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Résumé: La transmission du culturel fait partie des taches du
traducteur qui a comme objectif de faire connaitre une ceuvre/un
auteur a un lecteur étranger. Les éléments culturels sont liés a la
culture de départ et sont susceptibles d’engendrer des problemes
de traduction. Il sagit notamment des noms propres, des noms
et des expressions liés au régime politique, aux traditions et
habitudes, au systeme d’éducation, aux références a Ihistoire et a
lart, efc. Les choses se compliquent lorsque la culture darrivée de
lauteur devient, en fin de compte, la culture de départ. Peut-on
pourtant le considérer comme un auteur biculturel? Quelles sont
les complications de traduction d’'un auteur qui n'est ni écrivain
ni chercheur mais qui a eu l'audace de prendre sa plume pour
relater I’histoire mouvementée de sa célebre famille a travers la
révolution russe et les purges staliniennes? Quels types d’approches
le traducteur est-il amené a adopter contre I'intraduisibilité afin de
sadapter au lecteur de la langue cible? Enfin, quelle est la finalité
de la traduction du culturel de ce type de récits autobiographiques?

Mots-clés: éléments culturels, langue cible, récit autobiographique,
culture de départ

Abstract. The transmission of culture is part of the tasks of the
translator who has the objective of making a work/author known to
a foreign reader. Cultural elements are linked to the source culture
and are likely to cause translation problems. These include proper
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names, names and expressions related to the political regime,
traditions and habits, the education system, references to history
and art, etc. Things get complicated when the author’s arrival
culture ultimately becomes the departure culture. Can we consider
him as a bicultural author? What are the translation complications
of an author who is neither a writer nor a researcher but who had
the audacity to take up his pen to relate the turbulent history of
his famous family through the Russian Revolution and the Stalinist
purges? What types of approaches does the translator have to adopt
against untranslatability in order to adapt to the reader of the target
language? Finally, what is the purpose of the cultural translation of
this type of autobiographical story?

Keywords: cultural elements, target language, autobiographical
narrative, source culture

«Apprendre a parler, cest apprendre a traduire» (Paz, Traduccion:
literatura y literalidad 157). Cette affirmation d’Octavio Paz (1972)' montre
bien que lactivité de la traduction est caractéristique de '’homme. Selon le
célebre linguiste et traducteur frangais Georges Mounin,

Pour traduire une langue étrangere, il faut remplir deux conditions, dont
chacune est nécessaire, et dont aucune en soi n'est suffisante: étudier
la langue étrangere; étudier (systématiquement) l'ethnographie de la
communauté dont cette langue traduite est I'expression. Nulle traduction
nest totalement adéquate si cette double condition n'est pas satisfaite (Les
problémes théoriques de la traduction 236).

Depuis les années 1950, la dimension culturelle a déja été abordée
dans le cadre des problemes de langue et des pratiques de traduction. Le
«tournant culturel» dans la traductologie a eu lieu deux décennies plus
tard, dans les années 1970. Lapproche anthropologique de la traduction a
davantage valorisé les dimensions culturelles, humaines et sociopolitiques de
lopération traduisante dans un contexte politico-économique international,
appelé la mondialisation, en pleine évolution sur fond des systémes modernes
de communication multilingues et de circulation de I'information.

1. Octavio Paz est poete, essayiste et diplomate mexicain, lauréat du prix Nobel de
littérature en 1990. Il est aussi connu pour son engagement antifasciste et est considéré
comme l'un des plus grands poétes de langue espagnole du xx° siécle.
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La traduction a toujours été «comme un moyen de contacts entre
cultures» (Meschonnic, Poétique de traduire 13). Elle n'est pas un simple acte
linguistique mais le fruit d’'un ensemble de relations sociales et culturelles
imbriquées entre la culture de départ et la culture étrangere. Toute
traduction est, d’une certaine maniére, une communication interculturelle
qui contribue a la connaissance de la culture de I’Autre, un «observatoire
des faits de langue en situation de communication» (Gile, La traduction.
La comprendre, l'apprendre 265). Jean-Louis Cordonnier met également
l'accent sur cela en constatant que «de tout temps la traduction a été I'un
des rouages essentiels des échanges interculturels» (Traduction et culture 9).
Ainsi, le role joué par les éléments culturels dans la traduction, surtout des
textes littéraires et historico-politiques, reste central.

Un livre autobiographique

Lautobiographie est définie par le spécialiste frangais de 'autobiographie
Philippe Lejeune comme «un récit rétrospectif en prose quune personne
réelle fait de sa propre existence, lorsquelle met laccent sur sa vie
individuelle, en particulier sur I’histoire de sa personnalité» (Le Pacte
autobiographique 14). Toute autobiographie repose sur deux principaux
choix: «celui déja fait par la mémoire, et celui que fait I'écrivain sur ce que
la mémoire lui livre» (Lautobiographie en France 17).

A ce propos, André Gide remarque: «Les Mémoires ne sont jamais qu’a
demi sincéres, si grand que soit le souci de vérité: tout est toujours plus
compliqué quon ne le dit» (Si le grain ne meurt 281). André Maurois est
plus «catégorique» et dresse un catalogue des «péchés capitaux» (Lejeune,
Lautobiographie en France 59) de l'autobiographie qui la déforment, la
rendent inexacte ou mensongere: oubli naturel, oubli volontaire pour raisons
esthétiques, censure naturelle, censure par pudeur, illusion rétrospective et
rationalisation de la mémoire, discrétion légitime par rapport a ses proches
(Maurois, Lautobiographie 128-155).

Lhistorien suisse des idées Jean Starobinski considére que toute
autobiographie est une auto-interprétation (La relation critique 85). En
sadressant au passé, I'auteur souhaite avant tout montrer ce qu'il fut et ce
quil est ensuite devenu, autrement dit, il veut raconter sa transformation
intérieure graduelle en y associant le lecteur. Cest finalement le principal
mobile de I’écriture autobiographique. Certes, dans cet exercice, tout ce qui
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est moins agréable, négatif, ce qui rappelle de mauvais souvenirs, est souvent
retouché, oubli¢ ou omis.

Rappelons cependant qu’une autobiographie est avant tout une
construction de soi-méme et la «vérité qu’il ['auteur] cherche n'est pas du
méme ordre que celle de I'historien» (Lejeune, Lautobiographie en France
60). Cette quéte de la vérité représente un acte courageux. Le mécanisme
et le mode d’emploi sont donc différents, et le dosage de I'information
dévoilée dépend de la personnalité de l'auteur, de ses objectifs poursuivis
sur le chemin de sa reconstruction, efc. «La dépersonnalisation des rapports
humains fait que 'individu désire sur le plan de I’écriture reconstituer son
identité sur le plan de la publication ou de la lecture, établir un contact
direct avec autrui» (Ibid. 73).

Lautobiographie étant une restitution rétrospective, le narrateur crée
une cohérence dans son récit sans que cette cohérence ait réellement existé
au moment de l'exécution des actes. Donc, tout auteur essaye de rationaliser
les choses en rendant le hasard régulier.

Présentation du livre

Le livre de Tatiana Mouromtseva-Saarbekova est un récit
autobiographique («écriture de soi») avec un accent mis sur le contexte
socio-historique dans lequel se sont déroulées sa propre vie et celle de ses
célebres ancétres. Lauteure restitue son destin personnel en le plagant dans
le rythme de I'histoire, quelle juge intéressant de transmettre. Vu les qualités
littéraires du livre, on peut également l'apprécier en tant quceuvre littéraire.
Ce récit autobiographique se distingue néanmoins des mémoires, car il a
comme sujet principal la vie privée de l'auteur tandis que les mémoires sont
avant tout centrés sur une période ou une époque historique.

Dans ce récit, l'auteur, le narrateur et le personnage principal («pacte
autobiographique») sont, de fait, représentés par la méme personne.
Néanmoins, le livre est une sorte d’hommage a la mere de l'auteur, ce qui
incite a accepter la présence de la deuxiéme protagoniste. Les lignes étant
difficiles a tracer, I'autobiographie sarréte avec le décés de la mere de la
narratrice.

Tatiana Mouromtseva-Saarbekova a commencé a écrire son livre a
75 ans passés, bien apres le décés du principal témoin de ses mémoires,
sa meére. De ce fait, ont été relevés, entre autres, certaines imprécisions et
ambigiiités dans son texte ainsi que des «blancs», des «oublis», un grand
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nombre d'omissions qui se sont révélés lors de la lecture d’abord, et de la
traduction ensuite. Tatiana a tenté de découvrir son passé et de le restituer
au travers de sa narration personnelle et a partir des maigres souvenirs et
témoignages qui lui sont restés. On sent également que certains souvenirs
viennent d’autres personnes: ses sceurs ainées, sa mere, ses proches, etc.

Certes, il n'est pas facile de révéler toute la vérité sur sa propre vie, il faut
en étre conscient en lisant les livres autobiographiques. A ce propos André
Maurois note justement:

Votre vie est écrite en ut mineur et en sol majeur. Vous le sentez, vous
auriez beaucoup de mal & lexprimer et au fond Cest ainsi que vous
souhaiteriez que votre biographie fiit écrite, avec effort, avec plaisir, avec
hésitation, avec des retouches, avec un grand souci de la vérité aussi [...]
(95).

Le livre de Tatiana Mouromtseva-Saarbekova raconte la construction
de sa propre personnalité, de son identité qui est tres fluctuante. Elle
essaye aussi de «valoriser» subjectivement I'importance de la personnalité
de sa mere, figure, au travers de laquelle elle relate son histoire familiale.
Néanmoins, l'auteur réussit a entrainer le lecteur dans «son jeu», a vivre
avec elle son temps et a la suivre a travers des récits qui couvrent plus d’'un
siecle d’histoire.

Le destinataire final de toute ceuvre écrite est le lecteur. La narratrice
non seulement transmet au lecteur 'histoire de sa vie et celle de sa famille
mais également se révéle aux autres en invitant le lecteur a la découvrir, a
l'analyser. Toute cette rhétorique de I'autobiographie progresse dans deux
directions: I'inavouable et 'ineffable (Lejeune, Lautobiographie en France
55). Tatiana Mouromtseva-Saarbekova ne suit pas ce chemin, il y a trés peu
d’aveux dans son livre. Sa pudeur et sa religiosité représentent des filtres
étanches pour ne pas franchir la ligne rouge tracée par elle-méme mais aussi
par ce qui restait de son entourage familial. Et cela surtout quand il sagit
de la sexualité et de la vie intime de ses personnages. Elle n’écrit rien sur
sa vie intime, sur celle de sa mere elle ne raconte que quelques épisodes
en choisissant rigoureusement ses mots. André Maurois dans Aspects de la
biographie remarque que «la biographie est un genre qui touche a la morale
et plus quaucun autre genre en littérature» (203). Tout I'ineffable invite le
lecteur a faire fonctionner son imagination et a deviner les choses qui ne
sont pas exprimées par des mots ou sont a lire entre les lignes.
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Enfin, lauteur écrit a la premiére personne et ses propos sont
nécessairement subjectifs. Il faut donc en tenir compte lors de l'exercice de
traduction.

Culture de départ versus culture d’arrivée

En parlant des complexités des rapports entre traduction et écriture
personnelle, Raluca-Nicoleta Balatchi nous invite & prendre en compte
«que les formes de l'autobiographie voyagent elles-mémes entre plusieurs
langues et cultures - comme le montre le phénomene actuel des écrits
autobiographiques transculturels, ot l'on écrit sur soi-méme dans une
langue autre» (Défis de traduction d’un genre: l'autobiographie 117). Cest
justement le cas de Tatiana Mouromtseva-Saarbekova. La spécificité du
récit biographique en question consiste dans le fait que l'auteur, tout en
étant russe de naissance, raconte aux lecteurs franqais les réalités russes,
impériales et soviétiques, quelle ne connait pas profondément, car elle a
quitté 'URSS a I’age de sept ans et cest le francais qui est devenu sa nouvelle
langue maternelle en se substituant au russe. Cest sa version subjective
des choses, en partie altérée, qu’il fallait maintenant traduire en russe et
présenter aux lecteurs russes dont une partie se sent concernée par I’époque
et les événements mais l'autre, notamment la génération postsoviétique, les
ignore ou les connait mal.

Ainsi, avant d’aborder lexercice de traduction dun texte
autobiographique, il convient tout d’abord de s’interroger sur la raison pour
laquelle l'auteur sest mis a écrire son récit de vie. Quel était son mobile,
quelle était son intention? Laisser une trace, un témoignage? Lutter contre
l'oubli? Quelle relation l'auteur entretient-il avec ses protagonistes, elle-
méme et sa mere? Quest-ce quelle attend de ses lecteurs? Il faut également
tenir compte du fait que I'intention de l'auteur et la production finale de
sa narration intérieure peuvent diverger. Les choses se compliquent lorsque
la culture d’arrivée d’un auteur devient, en fin de compte, sa culture de
départ. Peut-on pourtant le considérer comme un auteur biculturel? Tatiana
Mouromtseva-Saarbekova sest prononcée ainsi a propos de cette question:

Ceest plus tard que je sentirai de plus en plus la déchirure, 'arrachement
a ma culture d’'origine, a ma famille et pourtant je suis bien adaptée a la
France a qui je suis reconnaissante de m'avoir accueillie et permis de vivre
décemment. Si, en France, il m’arrive de me sentir russe au milieu de mes
amis, la-bas les réactions de mes compatriotes me surprennent parfois... et
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je me sens frangaise. Quand jassiste a un spectacle qui me remue jusquaux
tréfonds, je suis fiere d’étre russe, mais je suis trop habituée aux facilités
et surtout a la liberté quoffre la France pour avoir envie de la quitter.
Au retour de ce premier voyage dans mon pays, j'ai compris d’une facon
irréversible que le plus grand bien donné a 'Homme cest la Liberté (A la
recherche de ma Russie 123).

Le traducteur en tant que passeur d’informations et de messages

La facon de traduire dans toutes les cultures est différente. La traduction
de l'original est tout sauf l'original. Il y a, certes, des pertes mais aussi des
gains (Casanova, La République mondiale des Lettres 203). Le traducteur
se charge de la mission d’abolir les barrieres de frontieres aussi bien
linguistiques que culturelles.

Le premier réflexe lors de lopération traduisante est la traduction
littérale, mot-a-mot, fidéle au texte-source en partant du principe que tout
dans un texte est voué a étre reproduit. Et on se rend vite compte que ce
n'est presque pas possible car chaque langue, comme chaque culture, dispose
de moyens propres pour exprimer des idées. Dans Le monolinguisme de
lautre, Jacques Derrida écrivait a ce propos: «Un mot pour un mot, [...],
syllabe par syllabe. Dés lors quon renonce a cette équivalence économique,
dailleurs strictement impossible, on peut tout traduire, mais dans une
traduction lache au sens liche du mot «traduction» (101-102).

En regle générale, le traducteur est devant deux principales stratégies
quand il entreprend l'acte de traduction: soit il adapte le contenu du texte
source au lecteur avec tous les compromis que cela pourrait engendrer,
soit il invite le lecteur a s'adapter au contenu proposé par lui pour le texte
cible. Dans les deux cas, le traducteur se place au centre des relations
interculturelles, «entre les contraintes du texte de départ et les attentes du
contexte culturel d’arrivée» (Jeanrenaud, La traduction la ou tout est pareil
et rien nest semblable 18). Il remplit le role de médiateur entre des cultures
différentes et agit en tant qu'agent principal de médiation interculturelle
(Jeon et Brisset, La notion de culture dans les manuels de traduction
389-409) et, d’'une certaine maniére, transmet des valeurs. Jean-Louis
Cordonnier explique ainsi cette posture: «La traduction se déployant au
sein des rapports d’altérité, le traducteur se trouve devant la tache d’avoir
a importer des valeurs, des faits culturels. [...] Le traducteur est aussi
celui qui, dans sa reconnaissance de l'autre, change les perspectives de sa
communauté (Aspects culturels de la traduction: quelques notions clés 41).
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Vladimir Macura va dans le méme sens:

La traduction n’était pas considérée comme une soumission passive
aux impulsions culturelles venues de I’étranger; au contraire, elle était
considérée comme un acte actif, voire agressif, une appropriation de
valeurs culturelles étrangeres. Pour le dire de maniére plus figurative, la
traduction était considérée comme une invasion d’un territoire rival, une
invasion entreprise dans le but de semparer d’'un riche butin de guerre?
(Culture as Translation 68).

Il ne faut donc pas ramener la relation entre le texte source et le
texte cible & une correspondance exacte des éléments du texte. «Le terme
«valeur» est utilisé pour préciser que l'opération traduisante ne se concentre
pas uniquement sur les phénomenes linguistiques [...]; elle est plutdt un
processus de transfert culturel qui inclut un transfert linguistique» (Reiss
and Vermeer, Towards a General Theory of Translational Action. Skopos
Theory Explained 113).

Cest par le biais de la traduction quon a accés aux productions écrites
en langue étrangere. Selon Fabrice Antoine, «Le traducteur est autant
passeur de mots que passeur de culture, ou plutdt, [...] il est passeur de
mots et contrebandier de culture, tant la culture est discretement véhiculée
par les mots» (Lexiculturel, traduction et dictionnaires bilingues 11)

Comment se construisent les rapports du traducteur avec la culture
source et la culture cible dont 'une est sa culture propre, mais pas forcément,
car parfois ces deux cultures peuvent étre étrangeres pour le traducteur. Clest
exactement le cas lors de la traduction du livre de Tatiana Mouromtseva-
Saarbekova. Le parcours antérieur du traducteur laisse son empreinte sur la
maniére avec laquelle la traduction est faite et le texte a traduire est abordé.
Javoue que les origines arméniennes (a moitié) de l'auteur du livre ont
représenté le point de départ qui m’a incité a entreprendre cette opération
de traduction. Dans mes recherches documentaires et mes lectures
préliminaires, bien antérieurement a I'idée de traduire ce livre et méme
avant la rencontre avec la narratrice, jai creusé plus I'histoire des ancétres
arméniens de l'auteure et moins celle de ses ancétres russes. Précisons aussi
que je suis un enseignant-chercheur/historien avant d’étre un traducteur.

2. “Translation was not seen as passive submission to cultural impulses from abroad;
on the contrary, it was viewed as an active, even aggressive act, an appropriation of
foreign cultural values. To put it more figurative language, translation was seen as an
invasion of rival territory, an invasion undertaken with the intent of capturing rich
spoils of war.”
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Les rapports que le traducteur entretient avec l'auteur (encore vivant ou
non), avec ses propres activités professionnelles et sa conception du monde
laissent inéluctablement leur empreinte sur le choix de la traduction, sur la
manieére de traduire et sur les finalités de la traduction. Sa responsabilité est
double: envers I'auteur et envers les lecteurs de la langue cible.

Finalement, clest cette «pulsion de traduire qui fait du traducteur un
traducteur». Et «il n’y a pas de traducteur sans position traductive» et «il
y autant de positions traductives que de traducteurs» (Berman, Pour une
critique des traductions: John Donne 74).

«Pré-traduction»: un exercice indispensable

La «fiabilité» de la traduction est conditionnée par le travail de recherche
préliminaire mené par le traducteur: lecture de sources documentaires
collatérales, de la littérature sur I’époque, etc. Avec la lecture attentive de
l'original, tout ce travail préliminaire, une sorte d’imprégnation, représente
ce que l'on appelle une pré-traduction.

Dans ce travail préliminaire, la connaissance de la civilisation, de
la culture, des réalités de I'’époque couverte par l'original est capitale. La
connaissance méme parfaite de la langue ne suffit pas pour une bonne
traduction. Autrement dit, sans connaissance profonde de la culture de la
langue étrangere on peut difficilement parler de la connaissance parfaite
de cette langue. A ce propos Georges Mounin remarque: «Le traducteur
ne doit pas se contenter d’étre un bon linguiste, il doit étre un excellent
ethnographe» (Linguistique et traduction 50). Cest la raison pour laquelle les
matieres nommeées «civilisation» ou «culture et société» sont obligatoirement
enseignées en France lors des études des langues étrangeres vivantes, et ceci
a tous les niveaux. «Connaitre une langue, cest également connaitre une
ou plusieurs cultures qui y sont intimement associées» (Gile, op. cit. 13).
Les traditionnels séjours linguistiques a I'étranger aident les étudiants a se
familiariser avec les réalités socioculturelles des pays d’accueil, ce qui est
censé représenter a terme le bagage cognitif indispensable, entre autres, pour
le futur traducteur. Autrement dit, les connaissances extralinguistiques (vécu
personnel, contacts dans la vie quotidienne, etc.) sont aussi importantes
que la connaissance de la langue. Tout individu les emmagasine dans sa
mémoire et les sort au moment propice. Il ne faut donc pas sous-estimer la
culture générale (world knowledge) dans la traduction.

En corollaire, ajoutons encore une citation de Georges Mounin:
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Ceest la vieille idée des traducteurs gréco-latins, que pour traduire le sens,
il ne suffit pas de connaitre les mots, mais qu’il faut aussi connaitre les
choses dont parle le texte: la vieille idée d’Etienne Dolet, qui réclamait du
traducteur non seulement la connaissance de la langue étrangére, mais
celle du «sens et matiere» de louvrage a traduire (Op. cit. 234)

Intervention du traducteur dans le texte

Laspiration a chercher des similitudes absolues dans la langue cible peut
facilement générer des erreurs culturelles. Le traducteur se place devant une
confrontation inévitable, celle de I'original avec sa propre traduction, entre la
fidélité au texte source et la liberté de ses propres interprétations.

Selon Jean-Yves Masson, la lecture d’une traduction est toujours
une lecture de soupcon (De la traduction comme larcin: profondeur et
fécondité d'un canular de Deszé Kosztolanyi 190) compte tenu du fait que
le traducteur n'est pas l'auteur du texte original. Antoine Berman pointe
aussi que la question de la véridicité est présente dans les textes traduits, ce
qui conduit au jugement, a une «confiance limitée» (Pour une critique des
traductions: John Donne 41; 65). 11 faut également étre conscient que toute
traduction aura ses défauts. Par ailleurs, le traducteur a souvent envie de
refaire sa propre traduction, de la perfectionner, au moins pour certains
passages. Dans tous les cas, le traducteur est amené a étre convaincant dans
sa traduction, dans les choix qu’il a faits. En effet, a un moment donné, le
lecteur commence a accepter que la traduction devienne une ceuvre, une
sorte d’original en langue cible.

Inutile de souligner que l'opération traduisante des textes littéraires
autobiographiques n'est jamais neutre. Lappartenance culturelle du
traducteur, ses rapports aux cultures d’arrivée et de départ jouent beaucoup
lors du processus de traduction. Comme note Jean-Louis Cordonnier,
«le traducteur, étant au cceur des relations d’altérité, constitue de par son
activité traduisante, I'identité de sa propre culture» (Aspects culturels de la
traduction: quelques notions clés 38) Ou encore Rachel May qui remarque
que le traducteur est avant tout un lecteur du texte source quil percoit a
travers le prisme de sa propre culture qui fait des pressions supplémentaires
sur lui (The Translator in the Text: on Reading Russian Literature in English
11-12.). Un certain fagonnage du texte original dans une langue étrangere
est donc inévitable lors de l'opération de traduction. Antoine Berman écrit
a ce propos: «Dans la traduction traditionnelle, du traducteur jaillissent
erreurs, infidélités, déformations. [...] Et pourtant ... que serait une
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traduction sans ces opérations?» (LAge de la traduction 37). Jusquou peut
aller I'interventionnisme du traducteur? Ou sont situées les limites de sa
liberté par rapport a l'original?

Eugene Nida a insisté sur le fait que «pour préserver le contenu
du message, la forme doit étre modifiée» (Nida and Taber, The theory
and practice of translation 5). La «transformation de l'ceuvre» lors de la
traduction, afin de transmettre le message interculturel, se réalise sous
différentes formes. Elle peut étre au niveau non seulement du texte mais
également des paratextes qui offrent un soutien précieux pour la traduction.
Ces paratextes sont appelés par Antoine Berman l'«étayage de la traduction»
(Pour une critique des traductions: John Donne 68). Le traducteur peut
ajouter une introduction ou une préface/postface. Mais ce sont les notes
explicatives qui sont le plus fréquemment ajoutées. Dans notre livre nous en
avons 364 tandis que l'original n'en contenait que quelques-unes. Cela a été
avant tout conditionné par la présence de référents culturels. Ces notes ont
pour objectif de communiquer des informations plus ou moins completes
sur 'époque, sur les personnalités historiques et politiques, sur le monde de
la culture, etc. Elles peuvent également approuver ou dénoncer la véracité
des propos de l'auteur.

Notre ouvrage en russe est composé de deux parties: la traduction du
récit autobiographique (150 pages) et des articles qui complétent ce récit
(50 pages) et qui sont écrits par différentes personnes. La présence de cette
deuxiéme partie était un compromis conclu avec l'auteure pour ne pas
toucher au corps de sa narration et, en fin de compte, éviter le conflit avec
elle tout en lui restant loyal, d'une certaine maniere. Cest aussi une preuve
de loyauté envers le lecteur en tant que destinataire final de la traduction,
ce qui n'est pas négligeable. La seule exception a été faite pour l'article de
Ludmila Mouromtseva sur son éminent ancétre Serguei Mouromtsev qui a
été ajouté dans le corps du texte traduit. En intervenant ainsi, le traducteur
a essayé de ne pas rompre, dans la mesure du possible et dans les limites qui
lui ont été accordées, la logique de la narration dans la langue cible.

En fin de compte, traduire cest aussi produire. A ce propos, Henri
Meschonnic a noté que «traduire n'est traduire que quand traduire est un
laboratoire d’écrire» (Op. cit. 459). Le traducteur choisit I'ceuvre a traduire
mais il ne choisit pas le contenu a traduire, d'ou vient I'impulsion de
«traduire-écrire». Ainsi, «le traducteur est dans le prét a penser, le prét a
écrire» (Ibid.). Le traducteur est contraint de prendre ce risque d’écrire.
Cependant, il faut veiller a un équilibre: d’une part, le lecteur de la langue
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cible doit sentir que le texte est «étranger» et, de l'autre, il faut que ce méme
texte soit accessible, compréhensible, lisible pour lui. «Le traducteur nest
pas un passeur du sens des mots mais l'auteur de leur trame de relations
nouvelles» (Darwich, La terre nous est étroite et autres poémes 4). Lessentiel
ici, a mon sens, est d’éviter une approche ethnocentrée de la traduction.

Dans ce contexte précis, le travail avec le rédacteur/éditeur, qui était
la méme personne, a été central. Il n'est pas intervenu dans le processus
de traduction (il ne connait pas le francais) mais se montrait trés
interventionniste au niveau du texte traduit, de son adaptation fonctionnelle.
D’une certaine maniére, en tant que porteur de la culture russe, il complétait
mes tiches. Et toutes ses interventions étaient du point de vue culturel
et sous l'angle ethnocentré. Parfois il fallait trancher, faire des choix, et
I'intégration de notes abondantes était la solution la plus acceptable pour
ne pas intervenir, d'une maniére sans géne, dans le corps du texte traduit.
Cependant, il n'y a pas d’exception a la regle.

La seule exception a été faite pour un paragraphe qui décrivait le
crématorium. Il s’agit de la premiére visite de Tatiana de la tombe de son
grand-pére Serguei Mouromtsev, le premier Président de la Douma d’Etat
russe. Il est enterré dans le célebre monastére Donskoi, désaffecté par le
pouvoir communiste, sur le territoire duquel le régime soviétique a construit
un crématorium. Ce passage a été extrémement génant pour I'éditeur qui
le trouvait déplacé et inutile; il a insisté pour quon lenléeve du texte. Ce
procédé nest pas quelque chose dexceptionnel, la traduction doit étre
adaptée au texte d’arrivée en fonction de son utilité, de sa finalité, de son
skopos. Selon la théorie du skopos, le texte en langue d’arrivée prévaut sur
le texte d’origine, car le contexte culturel est particulier et le public visé est
différent. Il est donc tout a fait acceptable d'omettre pendant 'opération
traduisante des passages entiers si cela sert a satisfaire les attentes du public
cible.

Tatiana Mouromtseva-Saarbekova a été élevée dans un couvent et était
tres religieuse. Elle parlait facilement de la mort, de la fin de vie, cest la
raison pour laquelle elle sest livrée a une description naturaliste en oubliant
le contexte de la visite — premiére «rencontre» avec son éminent aieul —
censé étre un moment sublime’. La traduction vers la langue cible doit

3. Le passage supprimé: «Il y avait effectivement autre chose a voir dans le cimetiére:
le crématoire. Les cercueils y arrivaient a une cadence vertigineuse, en un défilé sans
fin. La famille du défunt entourait le cercueil, découvert selon la coutume russe, un
bouquet de fleurs posé a coté du visage du mort. Les assistants ne savaient quelle
attitude prendre. Avant que le défunt ne soit descendu dans le four, un photographe

61



Mille et un visages de la francophonie. Pragmatique et poétique de la diversité

prendre en compte les attentes du public visé en ce qui concerne les valeurs
et les coutumes auxquelles il tient. Ainsi, la fidélité au texte source se situe
dans la finalité de la traduction qui vise un public «qui devra recevoir le
document traduit comme si ce dernier avait été rédigé par quelquun de
méme culture» (Gouadec, Le traducteur, la traduction et l'entreprise 4).

Par le biais de la traduction, on met en circulation des idées, et le
traducteur jouit souvent de sa vocation de vulgarisateur aussi. Comme le
remarque Antonio Lavieri, «la traduction et ses imaginaires fonctionnent
toujours comme un mode possible de rapport au réel — au monde et a ses
versions — qui integre les mécanismes sociaux, épistémiques, cognitifs et
culturels de la réception» (Des mondes et des versions: quand traduire cest
faire 12).

Cas de traduction d’éléments culturels

Quelle est la finalité de la traduction du culturel de ce type de récits
autobiographiques?

Les éléments culturels sont liés a la culture de départ et sont susceptibles
d’engendrer des problémes de traduction. Il sagit notamment des noms
propres, des noms et des expressions liés au régime politique, aux traditions
et habitudes, au systeme d’éducation, aux références a I'histoire et a l’art, etc.
Parfois méme la traduction des références culturelles pose plus de probléemes
au traducteur que celles des tournures linguistiques.

Comprendre correctement les mots sortis de leur contexte culturel ne
savere pas productif. Une approche ethnologique/culturelle, une étude des
phénomenes culturels locaux sont donc indispensables dans 'opération de
traduction. Les erreurs de traduction ont ainsi pour cause la connaissance
insuffisante de la langue et de la culture étrangeres susceptible de générer
une lecture complétement différente du texte-source (Schwerter, Tout est
dans la taille des carreaux. Les erreurs culturelles: un défi en traduction
littéraire 35).

Quelles sont les complications de traduction d’un auteur qui n'est ni
écrivain ni chercheur mais qui a eu l'audace de prendre sa plume pour

prenait un cliché de la famille... Puis le cercueil senfongait lentement, accompagné
au violon d’'une musique de circonstance. C’était d’'une tristesse sans espoir. Nous
n’avons pas attendu le retour des cendres» (Mouromzeff, A la recherche de ma Russie
117-118). Tous les exemples infra qui vont suivre sont tirés de cette référence: Tatiana
Mouromzeff, A la recherche de ma Russie, Adlis, Lille, 2006.

62



Garik GALSTYAN

relater I'histoire mouvementée de sa célebre famille a travers la révolution
russe, les purges staliniennes et le dégel khrouchtchévien?

Le quartier ou nous habitions alors est célébre aujourd’hui a Moscou, a
cause de la piscine olympique en plein air chauffée, creusée au temps
de Staline, a la place de la basilique du Sauveur, qu’il avait fait détruire.
Depuis 1994, la piscine a disparu et la basilique a repris sa place, sur les
berges de la Moskova, en face du Kremlin (12)*.

Dans ce paragraphe, l'auteur parle d'un des anciens quartiers au coeur
de Moscou, qui est «célebre a cause de la piscine olympique». Pour le lecteur
russe, le quartier est tout d’abord célébre par ses monuments historiques.
La piscine n’a pas été spécialement creusée, c’était la fondation d’une autre
batisse, le Palais des Congres, qui n’a pas été achevée et a été remplacé par
celui-1a. Il convient aussi de donner entiérement le nom de la basilique, ce
qui n'est pas le cas du texte frangais. Certes, la piscine a «disparu», mais «a
été démolie» (traduction russe) est beaucoup plus explicite. Enfin, en ce qui
concerne l'emplacement géographique du monument, il fallait le remonter
plus haut (mais pas a la fin) quand on mentionne pour la premiére fois le
lieu.

Une visite a Sainte Sophie, dans le Kremlin, s'impose. Le monument
du millénaire présente les statues en bronze des grands Russes: Sainte
Olga, son petit-fils Vladimir, [...], Pierre le Grand, qui voulut plus tard
occidentaliser son pays et édifia Saint Pétersbourg (110)°.

4. Tous les exemples de traduction infra qui vont suivre sont tirés de cette référence:
Tatiana Mouromzeff-Saarbekova, A la recherche de ma Russie [«B mouckax Moeit
Poccnmy], Koktebel [«Koxrebenb»], Feodosia-Moscou, 2022. En gras ce sont les
passages reformulés/explicités ou ajoutés.

«CTapuHHBINA pajioH, IZle Mbl >KU/IM, M3BeCTEH CBOMMM 3aMeYaTelbHbIMU
MaMATHUKaMM apxXuTeKTypsl. [lo 1931 roxa, Ha 6epery MOCKBbI-peKH, HAIPOTUB
Kpemns, pacnonarancsa senmuuecTBeHHbI XpaM Xpucra Cracutesns: ero CHeCIu
no ykasaHuio CranuHa. B koHne 1950-X TooB Ha ero MecTe COOPYAMIN GONMBIION
OTKPBITBII HOforpeBaembliii 6acceitd «MockBa». B 1994-M bacceitn paspyumvim, 1
Ha4aJIoch BOCCO3JaHNe XpaMa Ha ero mpexkHeM mMecre» (17).

5. «Mbr He Mornm He nocetutb Coduiicknit co6op B Kpeme. Hanporus Co6opa
— orTuThIi 13 GpoH3bl MOHYMeHT ‘Thicsidenerne Poccuu™ Ha HeM IIpefiCTaBIEHBI
CKY/IBITYpPHBIE TPYIIIBI, B KOTOPBIX M300pa>KeHBI BEIMKIE [IEsITe/N TOCyAapCTBa:
Csarasa Ombra, ee BHyK Bmagumup, [...], Ilerp Benmxwuit, ocHoBaBmmit CaHKT-
ITerepOypr u >kelaBLINiI IPUBUTb HAPOIY 3allaJHOEBPOIEICKNUIT 00pa3 >xusHu. VI
ellle MHOTMIe ipyrue Bbifatonyecs mogu Poccun...» (100).
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Dans ce deuxiéme exemple, la description de la cathédrale de Sainte
Sophie est assez sommaire. On peut avoir 'impression que le monument
du Millénaire se trouve dans la cathédrale. Parmi les «grands Russes»,
l'auteur ne cite que trois d’entre eux sans mettre les trois points ou ajouter
«etc» ou «plusieurs autres personnalités». La traduction russe répare ces
lacunes. Le fait qu’il sagit d’'une pure description d’'un monument connu,
ces compléments ne touchent en aucun cas le contenu du chapitre comme
dans I'exemple précédent.

Pour intervenir dans le corps du texte traduit, la méthode de traduction
la plus souvent utilisée est 'adaptation quand les éléments culturels de la
langue de départ sont adaptés a la culture de la langue cible.

Bounine était avant tout un poéte (84).
VBaH AnekceeBnd ByHuH ObU1 B IIepByI0 odeperpb 1oaToM (82).

Le lecteur russe est habitué a ce quon nomme les personnes, surtout
célebres mais pas forcément, par leurs patronymes. Cest une forme de
politesse et de respect qui fait la particularité de la culture russe.

Malgré leur existence précaire, Véra avait son jour, le mardi (85).
HecMmoTpsi Ha HEyCTOMYMBOCTD X MATEPUATBHOTO GIaTOCOCTOSHIS,
Bepa HukonmaeBHa Ka)k[Iblii BTOPHUK YCTpauBaja MpyueMsl (82).

Idem, quand on parle de I'épouse de Bounine, il faut également
mentionner son patronyme. Dans d’autre contexte (plus bas), quand il sagit
des relations entre Vera et 'auteur, on peut se permettre et traduire «tante
Vera», par exemple. Il fallait aussi expliciter en russe «son jour» dont la
traduction littérale n'est pas trop claire.

Apres la mort de Véra, je requs sa croix de baptéme et son alliance (85).
ITocne cmeptu Teru Bephl A nonyunmsia ee NpaBOCIABHBIN KPECTHUK U
06py4anbHOe KOmbLo (82).

Lors de la traduction on peut rencontrer deux erreurs les plus courantes
commises par des traducteurs. Il sagit, d’'une part, de la traduction littérale
et, de l'autre, du désir d’éviter les mots étrangers afin de garder «pure» la
langue maternelle. En méme temps, on ne peut pas éviter les emprunts pour
conserver le signe culturel original. Il peut étre accompagné ou non d’'une
explication.

1. Les monitrices d’enseignement ménager y assuraient une permanence
a tour de role, tous les quinze jours (87).

MOH]/ITPI/[CI)I 1o JIOMOBOJICTBY n Kym/mapmm AEXYypuan 3[ecChb I10
Odepeny U MeHsIICD Yepe3 Ka)kable ABe Hemenn (84).

64



Garik GALSTYAN

2. Le diplome de Monitrice en poche, je commengai a m’en servir a
Solesmes, dans le Nord, dés octobre 1949 (87).

C EMIUIOMOM HOMOUIHMKA YYUTeNA (MOHUTPUCHI) B PYKaX, C OKTAOps
1949 ropa st Hayaa paborars mo cuenuanbHocTi B Coneme (84).

Dans le premier cas, le mot la «monitrice» a été traduit par un emprunt
tout en se rendant compte que, dans leur majorité, les lecteurs russes ne
comprendraient pas ce «statut» qui est plutdt caractéristique du monde
occidental. Cest la raison pour laquelle, dans le deuxieme cas, il a été donné
une équivalence (auxiliaire dun professeur) tout en mentionnant entre
parenthéses le mot emprunté. Une autre spécificité de la langue frangaise
liée au délai («huit jours», «quinze jours») est traduite en russe par les
«semaines» (une semaine, deux semaine).

On peut aussi apporter des précisions dans la langue cible, directement
dans le corps du texte, par le biais des explicitations avec pour but de le
rendre plus compréhensible et explicite.

1. Cest une féte, bien que ce rite présente des dangers (108).
9T0 OBUI MPasFHUK HECMOTPsI Ha TO, YTO CaM 00psifl, KAK MHe Ka3a/I0Ch,
ObUT HeGe30maCHbIM Ist popuTeneii (98).

2. Elle regretta le départ de Chaliapine pour Paris et son déclin, accéléré,
selon elle, par sa femme, 1égére et dépensiere (129).

Omna 6pta ovenp oropdyeHa orpesgoM lllamsanmnua Ha 3amapg u ero
ckutanuamu (117).

Il S’agit ici du rite de baptéme susceptible de présenter des «danger s».
On peut deviner quel type de danger mais cela éveille des interrogations.
Déja dans le texte frangais, il serait mieux d’utiliser le conditionnel, ce qui
a été fait dans la traduction. Le «danger» concerne les parents, surtout
ceux qui étaient membres du parti communiste, ce qui a été explicité dans
la traduction. Dans le deuxiéme exemple, I'avis de la mére de l'auteure a
propos de la vie privée de Chaliapine est erroné. De ce fait, pour ne pas
alourdir le texte avec des commentaires, le passage a tout simplement
été supprimé. Quant a Paris, il est d’abord parti en Finlande et plus tard
seulement a Paris.

1. De son mariage avec Alexandre Blandov, elle eut deux filles; 'ainée,
Natacha II, survécut aux bouleversements des premiéres années de la
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Révolution, tandis que sa sceur fut emportée par la maladie, a cinq ans
(129-130).

Ot 6paxka ¢ Anekcanznpom branmossiM Hatama pomiia gByx fodepeii.
Mnapguias goub Maprapura yMeprna ot 607e3HI B BO3pacTe IATH JIeT. A
crapinasi, Haranbps, nepexxmia OTPsICEHNs IEPBBIX JIET PEBOMIOLNI U B
1928 ropy c orom smMurpuposana o @panmio (117).

2. Son séjour commenga a Saint-Cloud, chez Natacha, qui partageait un
pavillon avec un ménage, russe également (156).

Ee npe6piBanme Havanoch ¢ Cen-Kiy, rie B To BpeMs XWia ¢ ceMbell ee
moub Haranbs AHTMX0BUY. TUITOBOII YaCTHBIN JOM ObUT PacCYMTAH Ha
IBe ceMby; cocensiMu Hatanpu 6p1mm Takke pycckue (133).

La mére de lauteure, sa sceur ainée et sa niece (la fille de sa sceur)
sappelaient Natacha. Pour faire la différence, 'auteur a ajouté au nom les
chiffres romains I, IL, III, ce qui serait percu bizarrement par le lecteur russe,
car on utilise les chiffres romains pour les membres de la dynastie impériale,
pour la hiérarchie ecclésiastique, etc. Il serait correct en russe d’utiliser les
formes de «sceur ainée/cadette». La sceur emportée par la maladie dans
le texte francais n’a pas de prénom. Par respect, dans la traduction russe,
nous avons ajouté son prénom Margarita. Une autre explicitation a été faite
pour compléter la phrase francaise — «elle survécut aux bouleversements
des premieres années de la Révolution» — parait inachevée. Elle a survécu et
a ensuite émigré a Paris avec son pere Alexandre Blandov qui «disparait»
curieusement du texte. En poursuivant le méme objectif, nous avons
également ajouté le nom marital de sa sceur ainée — Antikhovitch.

Au diner, servi sur le bateau, notre palais, habitué aux saveurs de la cuisine
francaise, est surpris par les harengs a la vinaigrette sucrée, la sauce a la
groseille et le choix innombrable de plats chauds ou froids. C’était la «table
ouverte», ou tout était servi en abondance: la Nouvelle Cuisine n’était pas
encore née! (101-102).

Bo Bpemst mogaHHOTO Ha KOpabye Y>KMHA, MBI, IIPVBBIKIINE K TOHKOMY
BKYCY (PaHI[y3CKOJI KyXHU, OBIIV IIPUATHO YAUBJIEHBI CENEfKOI B
CTaIkOM YKCYCHOM COYyCe, COYCOM M3 CMOPOAMHBI ¥ OeCUNCIIeHHBIM
BBIOOPOM TOPAYMX U XOJIOIHBIX OJTH0. DTO ObIT «IIBENCKUIT CTOM», T]ie
Bcero 6b110 B n3o6umn: «HoBas KyxHsa» ele He popmnacs! (92).

Dans cette description lauteure parle de la «Nouvelle Cuisine», ce qui
demande une explicitation. Cette fois, cela a été fait en créant une note
de fin: «<HoBast kyXHs» — HallpaB/leHUe B Ky/JIMHApKUM, BO3HUKIIEE BO
Opannun B 1960—1970-x rogax. Ero cuuranm «peBOMOIIOHHBIM», TaK KaK
OHO HapYIIA/IO CYLIECTBOBABIINME Ha TOT MOMEHT OCHOBBI (PPaHIIy3CKOI
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usbIckaHHOI KyxHu. Cest un élément culturel frangais qui, sans explication,
serait incompréhensible pour le lecteur russe.

Selon le linguiste et traducteur américain Eugene Nida, la recherche
des équivalences pose souvent des problemes de traduction. L«équivalence
dynamique» ou «communicative» (Brisset, La traduction a I’épreuve des
cultures: approches contemporaines 68) permet de traduire une réalité
donnée par une expression entiérement différente, ce qui présuppose une
connaissance profonde du contexte culturel dans les deux langues. Selon
Nida, cette quéte d’équivalence se fait dans cinq domaines: I’écologie, la
culture matérielle, la culture sociale, la culture religieuse et la culture
linguistique (Linguistics and Ethnology in Translation-Problems 196).

Notre enseignement était adapté a leurs désirs et a leur niveau, celui du
certificat d’études (92).

Hamre obpasoBaHyme MaxkCHMajbHO yYUTBIBAIIO UX CTPEM/IEHUs, U B
KOHIIe 00yYeHVsI OHM IOJTyYa/Ii CBUIETENbCTBA O HEMIOTHOM CpeiHeM
o6pasoBanumu (87).

Dans cet exemple le certificat d’études correspond au certificat de
«’enseignement secondaire incomplet».

1. Chomme comblé ne dure pas, dit le Psalmiste. (152).

Kak rosoputcsa B ncanme 48: «Ho dernosek, Hpe6bIBanu1m71 B IIOYETE,
He ypasyMell...

2. Heureusement, le temps est un bon médecin et calme la douleur (167).
K cyacrtbio, Bpems ne4nT u ycnoxausaeT 601b (140).

3. Les «anciens» ont souffert et continuent a souffrir; les jeunes travaillent
a Pavénement des lendemains qui chantent... (121).

Craplilee IOKOJNIeHMe CTPajano M IIPORO/DKATIO CTpajaTb. Momomble
paboTany B OXKUJAHII HACTYIUIEHNS CBETIOro OyAayumero... (108).

Quand il sagit de la traduction de dictons, de proverbe, de psaume,
etc., il est bien préférable d’aller chercher les équivalents existants au lieu
de les traduire a la maniére du traducteur. Dans 'exemple ci-dessus, il a été
ajouté le numéro du psaume. Dans le deuxiéme cas, nous avons I’équivalent
dans la langue cible. Ici, nous avons également la transposition, cest-a-dire
le passage d’une catégorie grammaticale a une autre sans altérer le sens de
Iénoncé, autrement dit, un changement de structure grammaticale tout
comme dans le troisieme exemple.

La traduction de ’humour, des phrases qui font rire représentent
un autre défi. Il existe un certain discours relatif a 'intraduisibilité de
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I’humour. Dans notre cas, la tiche a été partiellement «simplifiée» par le
fait que certaines blagues ou anecdotes, qui figurent dans le texte original,
ont été initialement traduites du russe vers le francais. Donc, trouver des
équivalences n’était pas la chose la plus compliquée. Dans notre exemple ci-
dessous, la traduction est presque littérale.

Deux soviétiques bavardent: nos savants viennent de découvrir quAdam
et Eve étaient soviétiques! — Comment cela? — Mais oui, ils étaient nus
et n'avajent a manger quune pomme pour deux; en plus de cela, ils se
croyaient au paradis (146).

JlBa coBerckux 4enoBeka 6onTaror, «Hamm ydéHble HefaBHO OTKPBL/IIN,
yto Apmam u EBa 6p11n coBerckumu mogbmm». «Kak a1o?» «O, ma! Oun
OBLIM TONIBIMM, U3 €fbl Y HUX ObIIO OFHO SI07I0KO Ha IBOMX, ¥ K TOMY )Ke,
OHII IyMaJIii, 4TO XXUBYT B pao! (127).

En revanche, dans d’autres cas, nous nous sommes parfois confrontés
a des passages d’intraduisibilité. Dans I'exemple ci-dessous, il est difficile,
voire impossible, de trouver dans la langue cible un équivalent au mot
«camarade» dans son usage autre que sa traduction littérale.

A cause de ces insectes piqueurs nous avons eu des jambes enflées, les yeux
bouffis [...] et ... le plus vif désir de quitter ce lieu inhospitalier [...]. Le
pére Bernard a trouvé le mot de la fin: «Adieu, Camarade!» (109).

J3-3a YKyCOB 9TUX >Ka/[ISALINX HACEKOMBIX Yy HAC PACIyX/IM HOTU U
orex/u 1asa [...]. Hammm camMbIM 3aBeTHBIM JKelaHueM ObIIO IIOKMHYTh
9TO Herocrenpunmuoe mecto [...J. Oren BepHap Hamén mopxopsine
nporanpHble cosa: «[Ipommaii, Ko(a)mapAg!» (99).

Le pére Bernard, qui connaissait le russe, a utilisé le «camarade» en
faisant référence, certes, aux «camarades soviétiques» mais surtout pour
décrire I'enfer créé par des moustiques. Cest un jeu de mots phonétique
avec des mots homophones. Dans la langue d’arrivée cela pourrait étre
considéré comme un emprunt puisque le mot francais contient deux mots
russes qui sont compréhensibles pour le lecteur maitrisant le russe, certes,
apreés une explication préalable. La solution trouvée est la préservation
de la forme sonore du mot du texte source en lui donnant le sens sous-
entendu dans l'original qui joue bien avec la sonorité des deux mots russes
«ko(a)map» («camar») et «ay» («ade») pour décrire la situation dramatique
liée a I'invasion des moustiques. Pour cela, dans la traduction russe, nous
avons utilisé les majuscules «Ko(a)mapAn» («CamarAde») pour rendre plus
explicite 'usage de ce mot par le pere Bernard dans la langue cible. En
termes de stratégie de traduction, on peut parler de «transcréation», utilisée
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plutdt dans le domaine de la publicité et du marketing. Nous avons ici une
adaptation complete du mot au lecteur de la langue cible.

Dans les exemples qui suivent, nous verrons comment le traducteur
procede si auteur véhicule des informations trompeuses, involontairement
ou non. Quelle posture prendre quand il rencontre de fausses interprétations,
des maladresses, des erreurs dites «techniques», etc.? Le plus simple pour
nous a été I'introduction des notes de bas de page.

Borodine lui [a la grand-mére de l'auteure] dédia la romance Vers les rives
de la lointaine Patrie... (43).

Bopopuu nocBstu el poMaHc «[list 6eperoB OTYM3HBL Ja/IbHOIL...» HA
cruxu IlymxkuHa...» (43). [«Ha cruxu ITymxnna» dans loriginal était
dans les notes de bas de page.]

Notes de fin: Omnbka pegakumm: pomManc «Jlns 6eperoB OTUM3HBI
TA/IbHOIL...» KOMIIO3UTOP AeKcaH/ip BoponyH MOCBATII CBOel JKeHe —
Exarepnre Cepreesae boponiHoIt®.

Parfois, une intervention dans le corps du texte traduit s'impose afin
d’éviter de trop nombreux commentaires. Le choix dépend entiérement
de la décision du traducteur. Le plus souvent il sagit d’inattention ou de
mauvaise connaissance de l'auteure en ce qui concerne l'exactitude des
dates, des chiffres, des noms et des fonctions des institutions, etc. Quand
ces imperfections du texte de départ passent inapergues pour le lecteur, cela
ne compromet pas sa crédibilité. Citons quelques exemples:

En revanche, jamais ma mere n’alla en pélerinage au mausolée du Pere de
la Révolution, attitude qui aurait pu nuire a sa carriére (98).

Mawma, KaK IpU3HABAIACH MHE, HY Pasy He COBEPIINMIA [aIOMHIYECTBA
B MaB30JI€il OTL[a OKTAOGPHCKOIT PEBOMIOLIIL: 3TO GBIIO TOXKE PEFKOCTHIO
miast rpaxxganaa CCCP (90).

«Attitude qui aurait pu nuire a sa carriere» a été traduit par «ato 6p1710
ToXe pepkocTbio st rpakgannHa CCCP» [«C'était aussi rare pour un
citoyen soviétique»], car le fait de ne pas visiter le mausolée ne pouvait pas
nuire a la carriere de quelqu’un, cest une interprétation erronée de l'auteure.
Dans le «régime» de lecture rétrospective de la traduction, «pour un citoyen
soviétique» ne parait pas tellement approprié: «pour un Moscovite» serait
nettement mieux.

6. Erreur de la rédaction: le compositeur Alexandre Borodine a dédié la romance Vers
les rives de la lointaine Patrie... a son épouse, Ekaterina Sergueievna Borodine.

69



Mille et un visages de la francophonie. Pragmatique et poétique de la diversité

A Moscou, le bureau qui délivre les visas, TOVIR, organe du KGB, fait
naitre l'anxiété, la crainte, et vous rend tout petit devant ce colosse (155).
B Mockse OBJVP, koTopblii 3aHMMAJICA BblJadell COBETCKUM
rpakgaHaM paspelreHuit Ha Bbie3 (oH KoHTpommposancsa KI'B),
BBI3bIBAJI TPEBOIY M OIACEHUsA JIIOfEN, IpeBpaljas UX B MaJeHbKUX
YeJIOBEYKOB Ilepefi TAKMUM KooccoM (132).

«Le bureau qui délivre les visas, 'OVIR, organe du KGB», a été traduit
par «OBVIP, xoTopplil 3aHMMAsCs BbIgauell COBETCKUM TIpaklaHaM
paspelrenuit Ha Bblesf (0H KoHTpomuposancs KI'B)» [«COVIR, chargé de
délivrer les autorisations de sortie aux citoyens soviétiques, a été controlé
par le KGB»], car cette structure ne faisait pas partie du KGB mais du
ministere de I'Intérieur.

Conclusion

La langue fait partie de la culture et «les mots ne peuvent étre compris
correctement en dehors des phénomenes culturels locaux dont ils sont les
symboles» (Nida, op. cit. 207). Un linguiste, un traducteur, qui ont une
certaine connaissance de la culture, de 'anthropologie, sont toujours mieux
placés par rapport a leurs confreres. Il ne faut donc pas négliger cette valeur
pratique qui est mieux comprise par un linguiste.

Lessence de la traduction est la transmission du méme message d’une
langue a une autre qui tient compte de la culture de la langue source et de
la langue cible. La traduction «nécessite toujours une adaptation compléte
du document d’origine & un public qui se caractérise par des habitudes
différentes, des gotts différents, des modes de pensée différents, des
comportements différents» (Gouadec, op. cit. 3). En fin de compte, clest
la défense de la langue d’arrivée qui incombe avant tout au traducteur.
Néanmoins, il ne faut pas oublier la convergence entre le texte de départ et
celui darrivée apres les adaptations linguistiques et culturelles faites. Lacte
de traduction représente en soi un transfert culturel.

La transmission du culturel fait partie des taches du traducteur qui
a comme objectif de faire connaitre une ceuvre/un auteur a un lecteur
étranger. Il faut cependant tenir compte du fait que 'analyse de la méme
expérience du monde, d'une langue a lautre, se fait différemment. Cela
ne signifie absolument pas que ces cultures/civilisations ne peuvent pas se
comprendre.
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Il faut penser a la traduction des textes autobiographiques, qui de plus
couvrent de longues périodes historiques, dans un cadre culturel dans son
sens le plus large, langue et culture étant indissociables.
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