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Redarea tacerii in traducerea poeziei japoneze in

limbile romana si engleza

Rezumat: In acest articol se prezintd si se compari strategiile de
traducere utilizate in procesul de traducere a operei poetice din
limba japoneza in romana si engleza. Principala dificultate rezida
in specificul limbii japoneze, incepand cu ordinea cuvintelor in
propozitie, a unui limbaj de scriere format din trei alfabete distinse
(Hiragana, Katakana si Kanji), si nu in ultimul rand, lexemele
utilizate ce au conotatii putin cunoscute de nevorbitorii de limba
japonezd. In cazul in care traducerea unor scurte fragmente de
proza poate fi caracterizat printr-un nivel mediu de dificultate,
traducerea operei poetice are un grad de dificultate considerabil
mai inalt. Utilizind metoda analitici si comparativd identificim
strategiile de traducere utilizate in traducerea unui sir de poezii
japoneze, haiku, si evaluam eficacitatea acestora.

Corpusul creat este constituit din mai multe texte poetice, in limba
de origine, japonezd. Astfel in acest articol sunt prezentate exemple
specifice a traducerii acestor opere poetice realizate de mai multi
traducitori.

In rezultatul acestui studiu vom prelua mai multe exemple de
intrebuintare a strategiilor de traducere a limbii japoneze in romana
si englezd, cazuri care le vom compara si analiza din punct de
vedere a lexicului si constructiilor semantice in limba roméana si
limba engleza, aceste limbi posedand trasaturi distinse din punct
de vedere a gramaticii, foneticii, lexicului etc. In urma analizei
tindem sd compunem o lista a recomandari si o succintd descriere a
eficacititii acestora. Iar pe parcursul studiului consultam publicatiile
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urmatorilor autori: Hidetoshi Tomiyama, Sugeng Hariyanto, S. F.
Goncharenko, AA Dolin, Susan Bassnett.

Cuvinte- cheie: strategii de traducere, opera poeticd, haiku, lexeme,
eficacitate

Abstract: This article presents and compares the translation
strategies used to translate poetic work from Japanese into
Romanian and English. The main difficulty lies in the specificity of
the Japanese language, starting with the word order in the sentence,
of a writing method consisting of three distinct alphabets (Hiragana,
Katakana and Kanji), and last but not least, the lexemes used have
connotations that are rarely known by non-speakers of Japanese.
The translation of short prose fragments can be characterized by
a medium level of difficulty, whereas the translation of the poetic
work has a considerably higher degree of difficulty. Using the
analytical and comparative method, we identify the translation
strategies used for a series of Japanese poems, haiku, and evaluate
their effectiveness.

The corpus created consists of several poetic works, in the original
language, Japanese. Thus, this article presents specific examples of
the translation of these poetic works by several translators.

As a result of this study, we will take several examples of the
use of Japanese language translation strategies in Romanian and
English, cases that are to be compared and analysed in terms of
lexemes and semantic constructions in Romanian and English,
these languages having distinctive features in terms of grammar,
phonetics, vocabulary etc. Following the analysis, we intend to list
of recommendations and a brief description of their effectiveness.
For the study we consult the publications of the following authors:
Hidetoshi Tomiyama, Sugeng Hariyanto, S. F. Goncharenko, AA
Dolin, Susan Bassnett.

Keywords: translation strategies, poetic work, haiku, lexemes,
effectiveness

Introducere

Traducerea, in special cea a poeziei, necesitd o restructurare, o
amenajare a textului. Cu cat cele doud limbi-culturi sunt mai indepartate,
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cu atat strategiile sunt mai complexe, iar uneori se impun chiar omisiuni.
Totodata, conceptul si notiunea de ticere necesita o analiza aparte. Acesta
nu doar cd poate avea forme diferite de exprimare in diverse contexte. E
stiut ca diverse culturi il percep intr-un mod original, dat fiind ca traditiile
si mentalitatea fiecirui popor influenteaza ideea de técere. Fiecare limba
este in stransd legdturd cu trairile poporului ce o vorbeste, si chiar si lipsa
cuvintelor poate insemna ceva diferit intr-o altd limba. Iar intrebarea care
reiese de aici este dacd am putea traduce, transpune aceasta actiune, ticere
intr-o altd limba fira a-i modifica impactul initial.

Strategii de traducere a textului poetic

Traducerea este un fenomen complex si multilateral, cu un diferit grad de
interferente in diferite stiinte. In scrierile despre traducere sunt studiate mai
multe laturi ale activitétii de traducere: psihologicd, literard, etnologicd etc.,
precum si istoria traducerii in diferite tiri, aspecte teoretice contemporane
ale traducerii literare. ,,Traducerea constituie astfel o arma formidabila in
constructia canonului §i transmiterea perceptiilor imagologice. In cazul
traducdtorilor care sunt si scriitori, s-ar putea argumenta ca rolul lor este
intdrit de faptul ca sunt mediatori specializati” (Luchiancicova, Aspecte
teoretice contemporane privind traducerea literard 65).

Potrivit traducatorului Hidetoshi Tomiyama, sunt posibile diverse
consideratii de traducere. Poate avea loc o discutie si din perspectiva relatiei
dintre individualitatea unei limbi si universalitatea care sta la baza fiecireia
dinte acestea. El adauga in articolul siu A7 <Nt/ ROFFDHAGE
\ZB39 54 T D#BI%S ca este posibil si subliniem esenta intraductibild
a unui limbaj pe care poezia trebuie sa il intruchipeze in mod specific
si, dimpotriva, sd se indoiasca de ordinea ierarhicd a opozitiei binare a
originalului si a traducerii. De asemenea, putem observa ce traditii poetice
sunt folosite, si uneori create, atunci cind este tradus limbajul unei poezii,
mai precis, este posibil sd descriem cu atentie care dintre foneme, ritmuri,
imagini §i semnificatii sunt transferate si care sunt sterse.

Astfel, putem conchide ca traducerea poeziei, dupd cum stie orice
practician, este asaltatd de zeci de probleme, capcane, diverse obstacole.
Unele dintre ele sunt generice, prin faptul cd se reproduc intr-o forma
sau alta, in timp ce altele sunt specifice unui anumit text. In acest articol
ne optim doar la doua: (1) alternative, (2) metafora. ,Dar nu ma indoiesc

1. ,,Cirute trebuie si fac eu, cirute!”
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cd aceste doud probleme sunt responsabile pentru mai multe esecuri ale
traducerii decét toate celelalte dificultdti puse impreuna” (Osers, Unele
aspecte ale traducerii poeziei 11).

Adam Czerniawski sustine cd gandurile noastre despre traducerea
poetica au evoluat intr-o serie de concluzii contradictorii, daca nu chiar
contradictorii: (1) Asemdnarea este o conditie necesard; (2) Aseménarea isi
pierde forta critica in timp; (3) Indiferent dacd asemanarea conteaza sau nu,
nu exista un ghid clar in ceea ce a constituit asemdnarea si, prin urmare,
nu poate fi invocat drept un criteriu; (4) Scopul traducerii poetice este
prezentarea in limba tintd a originalitatii unui maestru practicant si este
doar contingent adevarat ca asemanarea este un factor decisiv intr-un caz
particular (Czerniawski, Traducerea poeziei: teorie si practicd 1-3).

Totodatd, traducerea poeticd ca atare este singura modalitate de transfer
al imaginarului poetic — un tip de comunicare intre autor si destinatar, in
care transmiterea simultand a informatiilor semantice si estetice are loc
printr-un text poetic. Datorita specificitatii sale, traducerea poeziei pune o
serie de dificultéti si probleme obiective. Unele dintre principalele probleme
sunt:

1) pastrarea identitatii nationale;

2) pastrati spiritul si timpul muncii;

3) alegerea intre precizia si frumusetea traducerii.

Imaginea poetica este una dintre cele mai importante componente
ale poeziilor sistemului ideologic si artistic. Prin urmare, reproducerea
adecvatd a structurii figurative a sursei este una dintre sarcinile esentiale
ale traducitorului de poezie. Realizarea adecvarii pragmatice, semantice si
stilistice a ,,produsului optim” cu traducerea poeticé este de regula imposibila
fara o restructurare foarte radicala a multor aspecte ale originalului, dintre
care unul este si un sistem figurativ, argument expus de S. F. Goncharenko.

Trebuie remarcat faptul cd poezia poate fi uneori tradusa in proza.
Acesta este cel mai simplu mod de a traduce, deoarece pastreazd atat
componentele estetice, cat si cele informative ale originalului. Poeziile pot
fi traduse si folosind versuri albe. In acest caz, traducitorul incearca si
recicleze doar versul original fira a salva rimele. Cu toate acestea, aceasta
tehnicd necesita ca traducitorul sa aibd anumite abilitati poetice.

Aceste sapte strategii diferite ar putea fi delimitate: (1) Traducerea
fonemicd, (2) Traducerea literald, (3) Traducerea metrica, (4) Poezia in
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proza, (5) Traducere rimata, (6) Traducerea versurilor goale, (7) Interpretare.
Aceasta lista a fost publicata in Translation Studies* de Susan Bassnett.

Specificul limbii japoneze

In lucrarea Reflectii asupra utilitdtii traducerii poetice, A. ]. Pinnington
face referire la traducerea poeticéd a textelor japoneze si pune accentul pe
decalajul existent in structura celor doud limbi la toate nivelurile, de la
propozitie la organizarea retorici si logicd a lucrarii in ansamblu. In acest
caz, traducatorul trebuie sa transmitd ritmul, rima, aliteratiile, asonantele,
onomatopeele, simbolismul sonor si alte mijloace de exprimare a poeziei
(50-52).

»Existd o idee ciudata in lume a anumitor proprietati magice ale
poeziei japoneze, a frumusetii sale inevitabile, a filosofiei sale profunde si a
farmecului sdu intraductibil - in acelasi timp total de neinteles.”(Kulanov,
Nu md consider un haijin® adevdrat). Autorul adauga ca, de fapt, conceptul
de ,poezie japoneza” este limitat invariabil la genurile de tanka si haiku.
Totul este absurd - nimic mai mult decit prejudeciti inerte, adanc
inraddcinate. Pentru a traduce poezie din japonezd, un traducétor trebuie
sd fie in primul rand un poet profesionist care poate scrie poezie rimatd in
diferite genuri si forme. Abia atunci poti aborda clasicii japonezi.

Mai existd o dificultate suplimentara in traducerea poeziei clasice
japoneze in orice limba, care nu este doar concizia si severitatea formelor
de poezie tanka, 5-7-5-7-7 silabe in fiecare vers consecutiv, si haiku, 5-7-5
silabe pentru cele 3 versuri din care consta, dar si un subtext aprofundat,
care transmite cea mai micd nuantd a sentimentelor umane, inclusiv o
combinatie de sunete, si adesea asociatd cu simbolismul budist.

Diferenta in ordinea cuvintelor intre engleza si japoneza este o cauza
a unor probleme majore de interpretare sau traducere in domenii precum
viteza, retinerea si naturaletea.

Unele caracteristici majore ale sintaxei japoneze spre deosebire de
sintaxa englezd sunt:

(1) pozitia predicatului sau verbului care apare dupd obiect sau
complement si, prin urmare, la sfarsitul propozitiei (in timp ce in engleza,
acesta preceda complementul);

2. ,Am fost orb, am fost prost! Ce fel de fintina si ce fel de poduri vreau sa
construiesc? Sebap! Exista oare un sebap mai mare decét cel pe care il fac eu?”

3. Observatii cu privire la traducerea in japonezd a poemelor
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(2) pozitia unui cuvant, a unei propozitii sau a unui element de
modificare care precedd cuvantul modificat: un element dependent preceda
unul principal (in timp ce in limba engleza cuvantul modificat precedd un
element de modificare).

Conceptul ticerii in textul poetic

Notiunea si conceptul tacere se regdsesc in cercetarile interdisciplinare
si, cu sigurantd, se regasesc in textul poetic, deci si in traducerea lui.

In lucrarea sa Despre tdcere, David Le Breton analizeaza mai multe
aspecte ale acestui concept, atit din punct de vedere al literaturii in care se
foloseste cat si in situatiile din viata cotidiana, pentru ca ideile si impresiile
cititorului sunt consecinta a asocierilor cu viata de zi cu zi pe care o traieste
(141). Acesta mentioneazd despre ticerea in conversatie, politici de tacere,
disciplinele ticerii, manifestdrile tacerii, spiritualitatea ticerii si, in concluzia
cértii, prezinta ticerea i moartea. Astfel observam cit de multe asociatii pot
fi create avand la baza acest concept.

Prima idee ce apare in mod obisnuit cAnd este mentionata técerea, este
lipsa cuvintelor, acesta apare precum un concept opus al vorbirii. Dupa
cum continud Le Breton: ,,Comunicarea nu existd fard spatiul de ticere
care permite reflectia”, de altfel tacerea preexista si ddinuie in noianul
conversatiilor. El afirmd de asemenea cd tacerea este ,un sentiment, o
modalitate a sensului, iar nu o masurd a sonorititii ambiante. Ea face
referintd la atitudinea omului fata de mediul social inconjuréitor (Le Breton,
Du Silence 145). Deci ticerea si comunicarea se afld intr-un tandem uimitor,
astfel incat comunicarea fard pauze si liniste pentru contemplare aproape ca
nu ar exista.

Tacerea creeaza ambiguité‘gi, controlarea ei inseamni controlarea
interactiunii cu ceilalti sau autocontrol, poate fi folositd ca instrument al
represiunii sau al refuzului si opozitiei; in relatiile cu cei apropiati, ea este o
forma a consimtdmantului si a intelegerii depline. In acest fel comenteazi
autorul operei Despre tdcere (Ibid.).

Cea mai simpla definitie poate fi gésita in dictionarul explicativ, tdcere
— 1 Stare a unei persoane care nu vorbeste un anumit timp Si: tacutl (1). 2
Lipsd a oricarui zgomot Si: acalmie, calm, liniste. 3 Fara a vorbi Si: tacut 4
Firi a se destdinui. 5 In liniste Si: incet. 6 In ~ Pe neobservate. 7 Fara ~ Fira
incetare Si: neintrerupt. Aceasta definitie ar putea reflecta modul de gindire
si intrebuintare a conceptului de tacere in limba roména. Poate fi observata
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o nuanta negativa, lipsa cuvintelor fiind simtitd ca ceva neplacut, o lipsa
de actiune si raspuns la o problema. Este mai mult un aspect psihologic al
culturii noastre care s-a format sub influenta unui sir de factori.

Dupd cum a declarat Carrie Shearer, in articolul sau Implicatiile
culturale ale tdcerii in jurul lumii, culturile mentionate mai sus ar putea fi
categorizate drept vorbitoare, pentru cd procesul vorbirii este esential pentru
manifestarea fiecarui individ. Ea afirmd urmatoarea idee. Unele culturi
occidentale cred ca tacerea este un semn al lipsei de implicare in conversatie
sau chiar a dezacordului. Americanii, de exemplu, vad adesea tacerea ca
indicator al faptului ca persoana este indiferenta, supératd sau nu este de
acord cu ei. Tacerea 1i incurca si 1i deranjeaza, deoarece este atat de diferita
de comportamentul asteptat. Multi sunt chiar jenati de tacere si grabire sa
umple spatiul, astfel incat sd nu mai fie incomod (Balacescu, Stefanink, Une
approche théorique pour la traduction poétique 32).

O concluzie asemianitoare, ce creeazd conexiune intre tacere si
comunicarea umand, a fost enuntatd de citre Ludmila Zbant in cadrul
lucrarii Limitele tdcerii intr-un text epistolar digital. A fost formulatd
observatia cd ticerea are rolul sau inconfundabil in comunicare, indeplineste
diferite functii in contexte concrete, in special cea a meditatiei, emotiei,
atractiei etc., prin inlocuirea sau intervenind cu variatii expresive in
comunicarea verbala. Aceste functii sunt direct legate de tipurile de relatii
care exista intre persoanele implicate in comunicare (20).

O definitie a tacerii din limba japoneza este prezentata in felul urmator:
Shizuka [§#7)] [liniste / ticere] - 1 Nu existd zgomot neplicut sau voce. E
liniste. 2 Nu existd miscare vizibild si este starea este relaxata. Fara graba.
3 Nu exista supdrare sau tulburare in sentimente. Calm. 3 Cu personalitate
blanda si putine cuvinte. Apeland iardsi la cuvintele lui Carrie Shearer,
remarcdm o descriere a tarilor asiatice ca fiind unele care stiu sa asculte si
astfel ticerea obtine o nuanta diferitd, in comparatie cu alte culturi ce dau
prioritate vorbirii in defavoarea ascultérii. In culturile asiatice, ceea ce nu se
spune poate fi la fel de important ca ceea ce a fost rostit.

Scopul in haiku nu este acela de a umple golul cu cuvinte, nici obiectivul
in ikebana nu este de a umple spatiul gol cu flori. Poezia nu inseamna
numai cuvinte, si abilitatea de a le impleri cu ticerea, iar bogatia tacerii este
mai importanta decét fertilitatea cuvintelor. Astfel reiese ca prin intermediul
linistii cititorului sau ascultatorului i se transmite starea si ambianta
poemului, rezonanta sa emotionala subtild a acesteia.
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Analiza comparativa a traducerilor operelor poetice japoneze

Limba japonezd se deosebeste vizibil de celelalte limbi mentionate, in
cazul acesteia conceptul de ticere poate fi nu doar motivat din mai multe
puncte de vedere, constatdm ca japoneza opereazd cu un sir de expresii
originale pentru a acoperi acest concept. In primul rand, limba japonezi
foloseste trei modele de scriere, unul dintre care se numeste Kanji, si consta
din caractere imprumutate din chineza: in cazul acestora fiecare caracter
este purtitorul unei semnificatii bine determinate. In urma unui scurt
studiu am depistat urmatoarele caractere care transmit notiunea de liniste si
tacere: i, B, 15, A, A % & K W K OB, B W
& 3% B, 2R Insi ele au fost selectate doar in baza sensului primar,
deoarece in diferite contexte ele formeaza uneori sensuri incompatibile
cu conceptul analizat. Iatd un sir de cuvinte ce pot fi traduse in celelalte
limbi de lucru din investigatia noastra: ,Tacere™ 7> (shizuka), FFED
(shizumaru), {£#X (chinmoku), &5  (mugon), i (seijyaku), NER
78  (fugenfugo), IN&E (fugo), PRV (danmari), H72L (otonashi), H1 L
A (sairensu), #E (muon), XA (mokunen), FH  (kankou), ZHE/DIK
(gobusata), B (soin), MZEX (kuchihusagi), MEHERERF (mutsuuwaji), etc..

Haiku este un verset scurt care intruchipeaza un singur moment.
Foloseste juxtapunerea a doua imagini concrete, adesea o conditie universala
a naturii §i a unui aspect particular al experientei umane, intr-un mod
care il determind pe cititor sd faca o legatura inteligentd intre cele doua.
traditional este format din 17 silabe, intr-un model 5-7-5, cu un cuvant téiat
(kireji) care imparte poezia si un cuvant (kigo) care indica perioada anului.
Aceste scurte poezii intruchipeazd un spirit zen: un accent pe moment, un
accent pe perceptii concrete, o cuplare a naturii §i a naturii umane si un
sentiment profund al efemeritétii vietii. Haiku bune sunt adesea detasate
si emotionante, banale si perspicace, serioase si jucause — toate in acelasi
timp. (Dwyer, Haiku, Spiritual Exercises, and Bioethics. Canadian Journal
of Bioethics 44). Traducerea acestor opere poetice este o arta antrenatd pe
parcursul unei perioade indelungate si realizata cu ajutorul unui sir de
strategii eficiente.
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Haiku ,,s18 A%L L<°” de Matsuo Basho

Japonezai Romdnd Englezdi Englezdi
Matsuo Basho Vantul inghetat | The winter storm | A withering wind
(1644-1694) Se pierde printre | Hid in the bamboo |  hiding in the
SARE LS kogarashi bambusi grove bamboo
ya Si se cufundd in | And quieted away | has calmed down
T RBHUT takeni liniste. Robert Aitken Robert Hass
kakurete Olteanu loanichie
Lo3FE08h
shizumarinu

Primul text poetic analizat se refera la anotimpul iarna, la aceasta etapi
putem mentiona cd toate poeziile folosesc in abundenta elemente ale naturii.
Autorul textului poetic la care ne referim este Matsuo Basho, unul dintre
cei mai apreciati poeti japonezi, majoritatea creatiilor sale fiind definite
ca haiku. Acest tip de poezie are drept element distinctiv structura si
ritmicitatea. Un haiku este o poezie scurtd, in trei versuri a cate cinci, sapte
si cinci silabe. Din pécate, din cauza specificului vocabularului si foneticii
japoneze in general, deseori apar dificultati in péstrarea aceleiasi structuri
in limba in care se efectueaza traducerea. In japoneza se utilizeaza frecvent
cuvinte ce pot fi traduse doar printr-o expresie, cel putin in cazul in care
dorim sd pastram ideea originala. Astfel, reiesind din variantele de traducere
identificate, observam ca aceastd forma fixa de 5-6-5 silabe a fost péstrata
in engleza de Robert Aitken. Iar ideea de ticere este exprimatd in cel de-
al treilea rand: L-OF V¥ (shizumarinu) ce inseamnd a deveni linistit sau
tdcut iar sufixul ¥2(nu) transmite faptul ca aceastd actiune a fost realizata.

In limba romana a fost utilizat echivalentul Si se cufundd in liniste ce
reda destul de bine starea si emotia pe care autorul a dorit si o transmits,
expresie figurata care inglobeaza o intensificare treptata a senzatiei de liniste
si calm interior. Acest efect este obtinut datoritd contrastului cu un alt
element al naturii, vantul, asociat de obicei cu un sunet, o actiune. Imaginea
de ansamblu a poeziei in versiunea originala a fost cu succes transmisa in
limba roména, iar primele doud versuri respectd structura silabicé initiala.
Vorbind despre punctuatie si ortografii, constatam cé traducatorul Ioanichie
Olteanu a utilizat doar un punct la final pentru a sublinia incheierea
gandului si definitivarea tabloului in imaginatia cititorilor, iar versurile
debuteaza cu elemente scrise cu majusculd. In limba japonezi nu exista
litere majuscule si minuscule, de aceea, la aceastd etapa, fiecare traducator
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ia propria decizie, insa ca urmare a alegerii facute, se creeazd o vaga pauza
intre ideile din fiecare vers, pentru cé cititorul percepe fiecare rand drept
un gand nou, in pofida faptului ca nu a fost folositd o virguld sau un punct
in randul anterior.

Acelasi original a fost tradus in limba englezd de citre Robert Aitken si
Robert Hass, aceste traduceri au fost selectate pentru analizd. Din punctul
de vedere a structurii, ambele traduceri sunt foarte fidele originalului si
péstreaza ritmicitatea. Si dacd analizim cel mai important punct, adicd
cum a fost tradus versul L-O%V¥x (shizumarinu), constatim ci au fost
utilizate doua verbe diferite. Robert Aitken a optat pentru expresia And
quieted away, folosind verbul to quiet away. O astfel de varianta subliniaza
starea de liniste ce s-a lasat dupa o stare de neliniste, galdgie, furie ce a
precedat evenimentul; fo quiet este un verb care poate fi tradus ca a se
linisti. Lexemul away poate fi interpretat in mai multe feluri, inclusiv ca o
parte a verbului, pentru ca acesta reprezinta de fapt o colocatie. Astfel, daci
sensul primar al verbului fo quiet ar insemna a linisti, to quiet away, el mai
presupune indepértarea unor stari nelinistitoare.

In cea de-a doua varianti de traducere a acestei poezii din limba
japoneza in limba engleza, propusa de traducitorul Robert Hass, observam
ca a fost ficut tot posibilul pentru a pastra textul coerent si bine structurat.
Din punctul de vedere al ritmicitétii, de asemenea se péstreaza versurile
scurte, desi nu sunt exact cinci, sapte si cinci silabe, insa aceasta sarcina este
apriori extrem de dificila.

Este important cd Ioanichie Olteanu si Robert Hass sunt nu doar
traducitori, ci si poeti. Insd din punct de vedere al calititii, al strategiilor
de traducere, al deciziilor luate in acel proces, cat si al produsului final, nu
existd o diferentd evidentd. Traducerile au fost realizate la un nivel foarte
inalt, si, probabil acest fapt, se datoreazd experientei vaste de care dau
dovada acesti traducitori.

Haiku ,,p87> & X°” de Matsuo Basho

Japonezai Romidnd Romdnd Englezdi
Matsuo Basho Atita liniste Liniste: deep silence
(1644-1694) Tirtitul greierilor | Tdrdit de greier the shrill of
PSR Shizukasa ya Se afundd-n Perforand stdnca. cicadas
I LIMAD iwa ni stinci. Olteanu Ioanichie | seeps into rocks
shimiiru Vasile Moldovan Lucien Stryk
SWHODS P semi no koe
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A doua poezie supusa analizei are acelasi autor, Matsuo Basho. Dupa
cum am mentionat, un poet foarte cunoscut pentru haiku-urile pe care le-a
creat. In acest text depistim de asemenea operarea cu un sir de elemente ale
naturii. Daca haiku-ul precedent prezenta imaginea iernii, in a doua poezie
imaginea si senzatia auditiva este si mai puternicd pentru cd ne prezinta
greierul. O insectd cunoscutd pentru sunetul intens pe care il produce,
un sunet probabil cunoscut de majoritatea cititorilor, indiferent de locul
de bastina. Totusi trebuie mentionat faptul cd, desi in romana acesta este
lexemul cel mai utilizat in traducere, vorbitorii de japoneza vor intelege ca
este descrisd o insectd asemanatoare prin faptul cd produce mult zgomot,
dar este o specie diferitd de greierii pe care suntem obisnuiti sd ii vedem.
In japonezi insectele sunt denumite 1 (semi), in timp de greierul pe care
ni-l imaginim este (X7 (patta) sau ik Y Hi(hataorimushi). Sunt insecte
diferite, iar specia japonezd este mult mai galdgioasa, pentru cd produce
zgomot pe toata perioada zilei si a noptii. De asemenea, un factor important
in contextul poeziei este faptul ca aceasta insecta simbolizeazd vara.

Am reusit sd selectim in limba rom4na doua traduceri ale acestui text
poetic, realizate de catre Vasile Moldovan si respectiv Olteanu Ioanichie.
Le-am comparat atit cu originalul in limba japoneza, cat si una cu cealalta.
Mai intai analizdm traducerea lui Vasile Moldovan, despre care am putea
mentiona ci activeazd nu doar in calitate de traducitor, dar si ca poet. In
acest haiku ticerea este exprimata in mod direct, in primul vers P71 &
(shizukasa). Acest cuvant este un substantiv si poate fi tradus prin unitatea
lexicala liniste, tiind format prin sufixare. Adjectivului BAD>  (shizuka) i-a
fost adaugata particula =(sa) convertindu-1 in substantiv.

In prima variantd de traducere, primul vers a fost tradus prin expresia
Atata liniste. In acest caz traducitorul a considerat necesar si adauge
elementul de intensificare Atdta pentru a accentua si aprofunda starea si
ambianta de liniste pe care o evoca autorul. Este un procedeu reusit, pentru
ca, exceptand faptul cd amplifica impresia produsa asupra cititorului, acesta
joacd un rol important in forma generala a poeziei.

In varianta tradusa in limba romana de citre Ioanichie Olteanu, acesta
traduce expresia: P°S  (shizukasa) ce formeaz3 prima dintre cele trei
parti ale textului poetic, prin Liniste:. La aceastd etapd am putea sublinia
ca traducitorul a fost fidel originalului, in pofida faptului ci din punct de
vedere al muzicalitatii si ritmului poezia este neobisnuitd. Acest detaliu a
fost luat in considerare, efectul se obtine probabil prin faptul ca autorul a
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addugat semne de punctuatie aditionale ,,:”. De obicei semnul ,,:” este folosit
pentru a delimita inceperea unei enumerari sau explicatii.

Desi fiecare traducitor vine cu o variantd diferitd de traducere a
elementului ce transmite direct linistea in original, ambele versiuni par sa
tie reusite. Opindam ca varianta a doua este mai fidela originalului din limba
japoneza, fara a nega faptul prima transmite perfect imaginea generala si
este mai usor de perceput de catre un cititor ce vorbeste limba romana.

Pentru traducerea in limba englezd am reusit sa identificam un haiku
tradus de Lucien Stryk. La prima vedere iese in evidenta faptul ca nu s-au
folosit semne de punctuatie si nici litere majuscule, astfel accentuand-
se integritatea imaginii create de poetul original, a mediului natural
scufundat in liniste. A fost utilizata expresia deep silence (liniste profunda)
drept echivalent pentru P72 & (shizukasa). Observdm ca traducitorul a
intensificat notiunea de liniste prin addugarea adjectivului deep (profund
sau adanc).

Poezia ,, 7> O¥2#11X” de Ono no Komachi

Japonezi Roménad Englezai
/NEF/[\T Ono no Komachi De singurd ce sant In this forlorn state
(834-880) md simt trestie pe apd |1 find life dreary indeed:

DO UL wabinureba | Smulsd din raddcini - | if a stream beckoned,
% H)XE(O  miwo ukikusa | De-ar fi o unda sa ma- | 1 would gladly cut my

RET-%T no mbie, roots
#HS5IKBHOIX ne wo taete | As insofi-o bucuroasd... | and float away like
Eipte S sasofu mizu Ion Acsan duckweed.
araba Helen Craig
inamu to zo McCullough
omou

Ultimul text poetic analizat in artilolul nostru i apartine unui autor
mai special, doamna Ono no Komachi. Dinsa este in fruntea ,,Celor sase
genii” a antologiei Kokinshu, o culegere de poezii japoneze. Spre deosebire
de Matsuo Basho, poeziile acestei autoare sunt mai melancolice.

Aceastd poezie a fost selectatd datorita structurii diferite, pentru a
prezenta un exemplu mai complex de figuri de stil si idei ce se formeaza
prin asociatii. Vom mentiona ca in Japonia exista foarte multe femei care
compun poezii.
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Am descris deja situatia cu punctuatia in limba japonezd, limba japoneza
care nu foloseste o varietate largd de punctuatie, este motivul pentru care
autorii unor traduceri iau decizii importante de a adauga anumit semne
sau nu.

In aceast poezie nu existi un cuvant sau expresie ce sd transmitd direct
ideea de tdcere, insa, datorita punctuatiei suplimentare, se creeazd pauze
in timpul lecturii. Observam ca poetul reprezintd o imagine a linistii i
tacerii in textul sdau recurgand la anumite unitati lexicale sau efecte stilistice.
Totusi, ne intereseaza, de fapt, o altd modalitate de a genera efectul tacerii
— prin crearea de goluri, de pauze in textul propriu-zis al poeziei, astfel
oferind cititorului conditia necesara pentru a decodifica versurile lecturate.

Poezia a fost tradusd in limba romana de Ion Acsan. Un detaliu ce
ne atrage imediat atentia este punctuatia (...), cele trei puncte inserate de
traducator la finalul ultimului vers. Acestea pot sugera o serie de idei,
tie este un moment de liniste pentru ca cititorul sa contemple si sa traga
propriile concluzii, dar poate fi si un indiciu ca este nevoie de o continuare
sau poate punctuatia data transmite ideea ca gandul autorului nu a fost
finalizat. Un efect asemanitor este creat in versul 2727 e&Z 1 (inamu
tozoomou) [Anexa5.4], in special prin verbul /9 (omou), care inseamni
cred sau md gandesc, acesta transmite ideea cd toate cele relatate sunt doar
o pérere modesta si umila.

In versiunea engleza a creatiei lui Ono no Komachi, au fost adaugate
semne de punctuatie, dupd cum a procedat Ion Acsan in versiunea in
romand. Am reusit sd selectam patru variante ale acestui text poetic in
limba engleza. Traducerea lui Helen Craig McCullough se evidentiaza prin
vocabularul selectat. Spre exemplu OUWAUT (wabinureba) este o expresie
cu o conotatie negativd, cu sigurantd mai puternicd in comparatie cu ideea
de simpla tristete. Din aceste considerente, echivalentul: forlorn state si find
life dreary, ar insemna o stare de oropsire, starea de a fi pardsitd, si respectiv
gasesc viata ca ceva sumbru sau depresiv. Aceste echivalente transmit perfect
ideea pe care si-o dorea autoarea Ono no Komachi. Expresiile contribuie
la crearea unei stari triste, posibil depresive, ce presupune ganduri tinute
in interior si tacere. Doua dintre poezii se incheie prin I think, traducerea
exactd pentru 9 (omou), fiind un alt procedeu de a transmite ticerea.
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Concluzii generale si recomandari

Prin realizarea acestui studiu am incercat si scoatem la suprafatd
dificultatile traducerii din limba japoneza in general, dar si specificul
traducerii textelor poetice, mai exact a celor ce transmit imaginea tacerii.
Am mentionat deja cd in japoneza exista trei alfabete hiragana, katakana
si kanji, iar acestea, la randul lor, pot transmite semnificatii diferite, un
exemplu am observat pe parcursul analizei unei poezii cAnd ¥ (kaeru)
putea fi citit in mai multe feluri si avea semnificatii aditionale. O alta
problema este lipsa literelor majuscule si utilizarea foarte limitata a semnelor
de punctuatie, astfel uneori, desi sunt exprimate mai multe idei, acestea nu
sunt divizate formal si creeazd un impediment in procesul traducerii. Iar
daca revenim la conceptul ticerii, existd peste doudzeci de hieroglife ce
semnifica ticerea sau linistea si fiecare are un context specific in care trebuie
intrebuintat. Prin depistarea problemelor si modalitdtilor de solutionare
la care au recurs mai multi traducétori, am reusit s adundm un anumit
volum de informatii care ne-a permis sd formulam o serie de recomandari
ce ar imbunatéti calitatea traducerilor si astfel am incercat si ne aducem
contributia la acest interschimb cultural.

In urma analizei algoritmului traducerii aplicat la textele poetice in
limba japonezd, am identificat urmatoarele situatii:

« majoritatea traducdtorilor renuntd la forma initiala a poeziei, spre
exemplu, in cazul tipului de poezie haiku, aceasta este divizata in
trei versuri a céte cinci, sapte si cinci silabe, un detaliu extrem de
dificil de replicat;

« unitati lexicale specifice culturii sau, in cazul poeziilor selectate,
elementelor naturii cunoscute doar de vorbitorii de limba japoneza;

« din punct de vedere al punctuatiei, multi traducatori au addugat
cateva simboluri pentru a delimita niste idei sau imagini, pentru a
accentua o expresie sau o emotie, sau pentru a exprima tacerea in
felul in care sa fie perceputd mai bine de destinatarii traducerii;

o fiecare traducitor a introdus ceva individual, chiar si intr-un text
poetic foarte scurt, de doar trei versuri; drept exemplu ar servi faptul
cd am reusit sa descoperim treizeci si doud de traduceri ale unuia
dintre haiku-urile marelui Matsuo Basho.

In urma analizei comparative a mai multor texte poetice si a traducerilor
respective in romand si englezd, am incercat sd identificim strategiile de
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traducere, si sa realizam un posibil algoritm unic, ce ar putea imbunatati
ulterioarele traduceri ale textelor poetice din limba japoneza.

Din aceste considerente formuldm o serie de recomandari cu privire
la traducerea operelor poetice din limba japoneza, in special a celor care
exprimd imaginea tacerii.

o izolarea / inventarierea / studierea elementelor lexicale utilizate in
textul poetic in limba japoneza, astfel incat sa putem sesiza mai clar
nuantele si asocierile necunoscute de vorbitorii nenativi de limba
japoneza;

o evidentierea particularitétilor stilistice ale autorului de haiku; acesta
poate fi unul succint, poate contine o abundenta de sunete exprimate
prin onomatopee, sau poate utiliza aceleasi elemente in mai multe
scrieri;

o delimitarea ideilor si imaginilor dintr-un text poetic si inserarea
semnelor de punctuatie — uneori sunt posibile mai multe versiuni si
totul rimane la discretia traducétorului;

o analizarea si structurii si numarului de silabe in textul poetic si
selectarea unitatilor lexicale ce ar contine un numar asemanétor de
silabe, fie sa pastram fidelitatea vocabulelor folosite si schimbarea
formei in favoarea reproducerii unei imagini complete a originalului;

 realizarea unei traduceri din japoneza in limba tintd si apoi
retraducerea in japoneza, pe baza variantei obtinute in limba tinta,
iar pentru validarea traducerii, propunem consultarea unor specialisti
in limba i cultura japoneza prin prezentarea celor doua versiuni;

Interesul pentru o astfel de abordare se explica prin popularitatea
crescutd a limbii si culturii japoneze, iar o metoda reusitd de a o cunoaste
ar fi cea prin intermediul operelor literare, si, in acest sens, vorbim despre
existenta unui cAmp larg de activitate pentru traducétori.
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