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Rezumat: Prezenta cercetare se axeaza pe compararea, pe mai
multe nivele, a unor opere din creatia lui Ion Drutd, reprezentativa
pentru procesul literar din Republica Moldova, cu opere din creatia
a doud nume de referintd din literatura bulgara din secolul XX:
Iordan Iovkov (in primul rand) si Elin Pelin, toti trei aducand in
centrul interesului lor artistic universul satului. Accentul se pune
pe »citirea” in comparatie, ,traducerea” pentru sine, a povestirilor
Sania de Drutd si Cantecul rotilor de Iovkov, pe descoperirea
si analiza unor similitudini si diferente ce tin de dimensiunea
simbolico-filosoficd a textului, de particularitati culturale si
psihologice ale conditiei umane, de structura discursului, pentru a
demonstra ca, prin preocupdri si valori, prin modul de cugetare,
de raportare la lume si de intelegere de sine, Celalalt, bulgarul,
in realitate, nu este departe de noi. Ne apropiem nu doar prin
parcursul istoric asemdnator, ci si prin chintesenta psihologica, prin
aspiratia spre ideal §i prin cautarea perfectiunii, prin sentimentul
acut al frumosului, prin dorinta de autoexprimare s.a. Acest studiu
urmareste maniera individuald a scriitorilor, care, prin intermediul
mijloacelor artistice specifice, reproduce conditia si procesele
similare din realitatea sociald si din modul de a simti si a gandi ale
omului din Moldova si Bulgaria.

Cuvinte-cheie: comparatie, culturd, mester, vis, sanie, carutd

Abstract: The present research focuses on the comparison, on
several levels, of some works of Ion Drutd’s creation, representative
for literary process in the Republic of Moldova, with works created
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by two reference names of 20th century Bulgarian literature:
Yordan Yovkov (firstly) and Elin Pelin, all of them bringing the
village universe to the center of their artistic concern. The emphasis
is on “reading” in comparison, “translating” for oneself, the stories
“The Sleigh” by Drutd and “Song of the Wheels” by Yovkov, on
discovering and analyzing some similarities and differences related
to the text symbolic-philosophical dimension, to the human
condition cultural and psychological peculiarities, to the discourse
structure, in order to demonstrate that, through concerns and
values, through the way of thinking, of relating to the world and
self-understanding, the Other, the Bulgarian, in reality, is not far
away from us. We are alike not only by the similar historical course,
but also by the psychological quintessence, by the aspiration to ideal
and by the search for perfection, by the acute feeling of beauty, by
the desire of self-expression etc. This study follows the individual
manner of writers who, through specific artistic means, reproduces
the condition and similar processes of social reality and of Moldova
and Bulgaria people way of feeling and thinking.

Keywords: comparison, culture, craftsman, dream, sleigh, cart

Introducere

Ion Drutd se incadreaza in pleiada scriitorilor ce aduc in centrul
interesului lor artistic universul rustic. In literatura bulgard opera sa ar
putea fi comparatd cu cea a lui E. Pelin si I. Iovkov - din prima jumatate
a secolului al XX-lea, si cu cea a lui N. Haitov, Gh. Misev, I. Petrov,
L. Radicikov, V. Popov s.a. - din a doua jumatate a secolului, scriitori care,
de asemenea, au cercetat viata si sensibilitatea omului de la sat, a tiranului.
Incercarea de a interpreta opera lui I. Druti in raport cu literatura bulgard
contemporana este productivd din mai multe considerente: Moldova
si Bulgaria au trecut prin experienta unui destin istoric, sub anumite
aspecte, asemandtor, ale cirui principale semne au fost robia turceasca cu
suprimarea identitatii nationale — pentru trecutul mai indepartat, iar pentru
cel mai apropiat — cele doud rdzboaie mondiale, instaurarea regimului
totalitarist, recastigarea libertétii si incercarile de a gasi propriul drum si
de a se integra in familia natiunilor democratice. Astdzi, in ambele tari
relatiile istorice moldo-bulgare se bucura de un interes stiintific deosebit,
in timp ce raporturile literare ramén in continuare un subiect mai putin
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valorificat. Prin urmare, analiza operei lui I. Druta (reprezentativa pentru
procesul literar din Republica Moldova) in corelatie cu literatura bulgara
din secolul XX ar permite s se urmareasca maniera individuald care, prin
intermediul mijloacelor artistice specifice, surprinde si reproduce (in mare
parte) aceleasi procese, transformari, probleme din realitatea sociala si cea
psihologicé a acestor doua tari.

Chiar daca in literatura bulgard operele lui E. Pelin si I. Iovkov de cele
mai multe ori sunt analizate in comparatie si opozitie, opera lui I. Drutd
demonstreaza tangente cu ambele. Acest fapt se datoreazd unor trasaturi
similare de dezvoltare a realitatii istorice si sociale, precum i unor modele
tangentiale de evolutie a procesului literar. Doar ca scrierile lui Druta par sa
atenueze extremele. In creatia scriitorului moldovean studiul social (,,cartea
de vizitd” a lui E. Pelin) coexistd cu analiza labirintului sensibilitdtii umane,
a resurselor spirituale ale omului simplu (conceptuale pentru maniera de a
scrie a lui L. Tovkov). In formularea lui M. Cimpoi, stilului drutian i este
caracteristica prezentarea lirica a evenimentelor epice (Univers artistic 114).

In creatia lui E. Pelin prevaleaza descrierea fenomenelor sociale, iar
in cea a lui I. Iovkov domind dimensiunea spirituald; la E. Pelin pe prim-
plan se impune actiunea, in timp ce la I. Iovkov - conflictul interior,
reflectia. E. Pelin urmareste derularea unei singure intdmpldri, surprinse in
momentul ei culminant, autorul parcd disecand un fragment din viaté, pe
care il surprinde in miscare (ITanosa, Enun Ienun, Hoskos — maiicmopu
Ha paskasa 297), acesta fiind reprezentativ pentru realitatea in ansamblu.
I. Tovkov preferd sa impleteasca in structura operei sale mai multe linii
de subiect, care se pot dezvolta autonom si paralel, in contrapunere sau
suprapunere, se pot completa, nega s.a.m.d. Daca, grafic, povestirea lui E.
Pelin poate fi reprezentatd printr-o linie dreaptd, atunci cea a lui I. Iovkov
— prin circumferinte, spirale (reveniri gradate la aceleasi situatii, ganduri,
stari psihologice etc.), retele de linii: principale si periferice, integrale si
fragmentare, transversale si tangentiale. Universul artistic al lui E. Pelin este
structurat in baza contrastelor si opozitiilor evidente, iar aprecierea morala
se face in functie directd de contextul social. Pana la E. Pelin literatura
bulgara, prin operele lui T. Vlaikov, M. Gheorghiev, A. Karaliicev s.a.,
a idealizat satul patriarhal, in timp ce in opera lui Pelin universul rural
este surprins in culorile sale reale. E. Pelin prezinta imaginea obiectiva a
taranului bulgar care pe parcursul veacurilor a acumulat atat calitati, cat
si vicii. La I. Tovkov intentionalitatea nu este atat de directa, personajele
sale fiind, in primul rand, oameni si doar apoi reprezentanti ai diferitelor
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categorii sociale. In fiecare dintre ei autorul descoperd potentialul pozitiv,
pentru a promova valorile umane nemuritoare.

E. Pelin este considerat primul scriitor bulgar in a carui creatie umorul
se ridica la nivel de tehnicd artistica autentica (Sues, Enun Ilenun 91). Atat
la E. Pelin, cat si la I. Druta rasul constituie una dintre principalele surse
ce alimenteazd vitalitatea taranului. La fel ca majoritatea scriitorilor bulgari
contemporani, I. Drutd considerd cd spatiul rustic poate servi ca punct
de plecare pentru reflectii generale despre om si existenta, despre trecut
si prezent, despre viatd si nemurire. Iar la nivelul structurii discursului,
scriitorul moldovean demonstreaza tangente atat cu Iovkov, cat si cu Pelin.

Gospodiiritul de 1. Druta si La ogor de E. Pelin

Este de remarcat faptul cd in opera lui I. Drutd pot fi depistate povestiri
care fixeaza similaritati vadite cu cele ale lui E. Pelin si I. Iovkov. Cele mai
evidente exemple in aceastd ordine de idei sunt: Gospoddritul de 1. Druta si
La ogor (Ha 6pasoama) de E. Pelin, precum si Sania de 1. Druta si Cantecul
rotilor (Ilecenma na xonenemama) de 1. Iovkov. Analogiile se urmaresc atat
la nivelul liniei de subiect, cat si la cel tematico-ideatic, inclusiv la cel al
interpretarilor simbolico-filosofice.

Chiar dacd sunt scrise la o distanta de aproape jumatate de secol, La ogor
in 1904, iar Gospoddritul in 1951, acestea prezinti mai multe interferente. In
ambele povestiri, personaje centrale sunt tdranii. Prin intermediul creatiei
artistice, dar si a celei publicistice, cugetand despre cine este taranul si ce
este tdranismul, scriitorul moldovean mentioneaza ca acesta presupune o
nemarginitd credinta a strabunilor, o munca grea si cinstita, un echilibru
sufletesc, un fel sindtos de a vedea si a pretui lumeasi, de fapt, cea mai
veche forma a constiintei noastre nationale.

In povestirea lui I. Druti actiunea se desfisoara la inceputul primaverii,
dupa o iarnd grea, atunci cand toate grijile taranului tin de arat si de
semanat, munca al cdrei rezultat va trebui si-i asigure existenta pe tot
parcursul anului, in cea a lui E. Pelin - toamna, dupd o ploaie médrunta care
a tinut o saptamand intreaga, imbiband bine paméntul, dupd care soarele
domol si vantul usor au incélzit si au uscat totul, pregitind ogorul pentru
arat. Résdritul ii gdseste pe ambii protagonisti, Nichifor Bejenaru si Bone
Krainenet, deja pe brazda; munca le alimenteaza sperantele, le permite sa
viseze la un nou inceput, mai bun decat existenta invaluitd in saracie pe
care au dus-o pand acum.
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I se parea cum nu se poate mai frumos ogorul ... Frumosul grau de vara
se asternea moale pe pamant, scrie Drutd. (Gospodaritul 91)

Si brazdele incepura s se rinduiasca una dupa alta, facindu-se doua, apoi
trei... Fata tristd a lui Bone se inviord putin. Uita de sdrdcie si incepu sd
fluiere., scrie E. Pelin. (La ogor 118)

Taranii isi lucreaza parcela, soarele incdlzind nu doar ogorul, ci si
sufletele lor.

Insd destul de repede disperarea ia locul sperantei, se abate o mare
nenorocire, animalul inhdmat in plug (la E. Pelin - o vacuta slabita, la .
Drutd - o iapd batrana si vldguita) moare pe brazds, sleit de puteri. Cu ele,
mor si visurile tdranilor la o viatd mai buna. Odatd cu ultima respiratie
a animalului, parca cineva incepe sa scoatd si suflarea omului din piept,
sugereaza E. Pelin. Inceputul senin de primavara se intunecd, vantul fluierd
a jale in coarnele plugurilor murite si ele in brazda.

Tarina, mai mult nearatd decit arata, se incélzea la soarele ce privea de sus
de pe bolta pe care incepuse si coboare [...] Bone ofta dezniddjduit. Se
uita la ogorul din care ieseau aburi, la padurea cea ticuta, se uita la soarele
care gribea spre asfintit si intelese cd era singur in toatd vdioaga, ci nu-i
putea veni nimeni in ajutor, citim la E. Pelin (La ogor 120-21).

Natura este cadrul firesc al vietii tiranului, iar, in acest caz, starea ei
pune in evidentd conditia personajului, accentudnd singuratatea, frica si
disperarea lui. Prin alte detalii, dar si la I. Druta tragedia taranului este
proiectatd pe fluxul continuu al vietii naturii:

Un stol de cioare venite de pe undeva s-au lasat langa ei, au zérit frumosul
grau de vard abia seméinat pe fata pamantului... si mii de ciocuri au
inceput a ciuguli singura bucurie, singura nidejde a lui Nichifor Bejenaru.
(Gospodiritul 94).

Viata lui va rimane la fel de nenorociti ca si cea a lui Bone Krainenet,
personajul din opera lui E. Pelin. Atat scriitorul bulgar, cat si cel moldovean
prezinta un final coplesitor, care fixeaza realitatea in parametrii ei obiectivi:
cruda i lipsita de orice perspectiva.

Pe la asfintitul soarelui, si-a bagat capul in sleau, a prins oistea la subtioara

si a pornit sd-si ducd sdracia spre casa... Se stingea prima zi a aratului de

primévard” scrie I. Druta. (Ibid.)
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Sania de 1. Druta si Cantecul rotilor de 1. Iovkov

Afinitatile dintre povestirile Sania de 1. Druta si Cdntecul rotilor de
L. Tovkov nu sunt atat de evidente si pot fi depistate mai mult la nivelul
descifrérilor simbolico-filosofice ale textului. Spre deosebire de povestirea lui
L. Druts, care chiar din primul fragment include cititorul in miezul actiunii
— intr-o zi de toamnd, cand nucul din fata casei s-a uscat, mos Mihail si-a
zis ca va face o sanie —, cea a lui I. Iovkov incepe cu un fel de expozitie care,
intr-o manierd apropiatd celor din legende, prezinta personajul central, pe
Sali Tagar. Inainte de a lega firul actiunii, autorul tine si expuni si unele
detalii despre cine este si cum este batranul turc, mesterul fierar, rezervand
pentru aceasta informatie citeva alineate. Asemenea eroilor din legende si
povesti, care nu pur si simplu sunt buni/curajosi/intelepti etc., ci sunt cei
mai buni/curajosi/intelepti, faima lui Sali Iasar s-a raspandit departe, nu
doar in satele vecine, ci chiar si in marele oras, de unde pornesc nenumarate
drumuri in toate directiile. Un astfel de mester nu a mai avut satul si cine
stie dacd va mai avea, de parca insusi Dumnezeu il sustine in munca pe
care e realizeaza. E asemenea recunoscutilor vraci, care prin meseria lor
pot intoarce omul si de pe lumea cealalta. De altfel, este un om simplu, cu
maAini trudite, care emana bunatate, dar si putere, care vorbeste putin, cu
masurd, cumpdtat si intelept, astfel ca cei care il ascultd raiman cu impresia
ca multe au ramas nerostite, de parca in sufletul sau mai salasluieste un
fierar care prelucreaza metalul si doar scanteile si reflectia acelui foc launtric
se pot intrezari in ochii lui ingandurati. Inspird respect chiar si celor care
nu il cunosc.

Este de remarcat faptul cd in perioada cand in Bulgaria era inca vie
amintirea despre robia otomana, erau inca in viatd multi dintre cei care
au supravietuit acelor timpuri, Iovkov alege in calitate de personaj central
al operei, personaj pozitiv care in mod idealizat concentreaza trasituri
esentiale ale conditiei umane, un turc dintr-un sat din Bulgaria cu populatie
predominant turceascd. Argumentul il descoperim in conjunctura sociala
din acea perioada: dupi secole de convietuire, chiar daci lupta de eliberare
nationald nu s-a stins niciodatd, treptat antagonismul ,,agresor — cotropit”,
»stapan — rob” se estompeazd si apar tot mai multe similitudini in diverse
sfere ale vietii: sociala, economicd, culturald si chiar psihologica. Bulgarii
nu au uitat cine sunt pentru ei turcii, dar totusi multe dintre operele
literare de la hotarul secolelor XIX - XX si de la inceputul secolului XX
demonstreazd o atitudine mai impartiald, mai complexa fata de cei cu
care, in virtutea adversitétilor istorice, au convietuit cinci secole. Acestia
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nu mai sunt catalogati aprioric ca dusmani, fiind apreciati, in primul rand,
dupa trisaturile lor umane, si nu dupi criteriul etnic. In aceastd ordine
de idei, dacd urmarim literatura bulgard pana la cel de-al Doilea Razboi
Mondial, observam cd in calitate de personaj, fard conotatii acuzatoare, fird
a fi receptat ca dusman, deseori este prezentat turcul. Astfel este gandit si
unul dintre cele mai memorabile si poetice chipuri din literatura bulgara
interbelicd, cel al batranului Sali Iasar. Iovkov nu doar anunta ca personajul
sau este de origine turcd, dar, mentionand particularititi ale ritualului
zilelor acestuia, nu uita si de detaliile specifice modului de viata si culturii
musulmane.

Daca Iovkov, inainte de a deschide usa actiunii propriu-zise, doreste ca
cititorul de-acum sa-si cunoasca personajul, la Drutd, expunerea trasaturilor
acestuia nu e concentratd intr-un loc anume al povestirii, ele fiind
imprastiate pe tot parcursul operei pentru a fi descoperite treptat. Cititorul
le cunoaste odatd cu derularea actiunii. De fapt, scriitorul moldovean
pune mai mult accent pe actiune, in timp ce cel bulgar — pe descriere. In
construirea liniei de subiect Iovkov este mai explicit, Druta — mai implicit.

Ca si conditie fizica, atit mos Mihail, cét si Sali Iasar sunt bétrani,
persoane ajunse la varsta intelepciunii, chiar daca in cazul lor e corecta
afirmatia cd varsta nu inseamna anii pe care i-ai acumulat, ci faptul cat de
bétran te simti. Adevératii bitrani sunt acei care nu mai vor nimic de la
viata, care si-au pierdut bucuria de a trii, inspiratia, dorinta de a fi activi
si de a cunoaste, acei care au renuntat la idealuri si au incetat si viseze.
Toate acestea nu caracterizeazd personajele noastre, care au pastrat sufletul
inspirat si nu doresc sd renunte la privilegiul de a iubi viata si oamenii,
de a fi pasionate de tot ce le aduce o noui zi, de a admira si a intelege
minunatiile naturii, de a crea. Ca detaliu psihologic: atunci cand se dedica
realizdrii visului, atdit mos Mihail, cat si Sali Iagar uita de anii lor, intinerind
cu sufletul. Cand lucra la sanie, mos Mihail a uitat sa-si numere anii, si doar
dupi ce a finalizat-o si o vede, frumoasa si sprintend, ca un strop de lumina
revdrsat pe pamant, in mijlocul ograzii, el isi mdrturiseste cd iatd acum i-au
venit batranetile. Dar conformarea cu vérsta biologica dureazd doar pana
in seara aceleiasi zile, cAnd mosul iardsi este invaluit de ,tulburarea ceea
a tineretii, ficAndu-l cum nu era nici la doudzeci si cinci de ani!” (Druta,
Sania 277): este inaripat de un nou vis.

Daca Sali Iasar, personajul lui Iovkov, este fierar, mos Mihail, cel al lui
Drutd, este lemnar, dar ambii sunt mesteri adevirati, oameni muncitori si
respectati nu doar pentru varsta si experienta lor, ci si pentru intelepciunea
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pe care o au. Pe mos Mihdluta, cum i spune baba, rasiritul soarelui
intotdeauna il gaseste muncind. Este ticut, domol, bldnd, ,,n-avea obiceiul
acela prost sd se grabeasca, si in viata lui n-a facut trei pasi cand putea
sd faca numai doi” (Ibid. 271), precizeazd cu o ironie blajina autorul. Are
intelepciunea omului de la tard, se multumeste cu strictul necesar, stie ce
vrea si este consecvent in realizarea scopului sau: ,,odata ce a hotarat mosul
ceva, poti sa zici cd a si facut” (Ibid.).

O altd trdsaturd evidenta la ambele personaje este predispozitia lor
pentru tacere si meditatii. Si mos Mihail, si Sali Iasar mai mult ascultd decat
vorbesc si, mai ales, isi ascultd gandurile, sentimentele, impresiile care le
framanta sufletul, incercdnd sa se agate de ele si sa le inteleaga. Ascultd si
natura. Tacerea devine o artd — arta de a observa si a asculta pamantul,
cu plantele si vietatile ce-i dau viata, si cerul, cu soarele sau stelele care
transmit si te invatd atdtea. La varsta batranetii, prin greutatea anilor, dar
si a suferintei pe care acestia o acumuleazd, ambii au ajuns la conditia
cand ticerea aparentd, care, de fapt, este 0 comunicare cu sine si cu natura
inconjuratoare, nu este apdsatoare, ci purificatoare. In cazul lor, ticerea este
incarcata de profunzime, ticerea vorbeste, ticerea invati. In fantanile adanci
ale tacerii lor, acea tdcere despre care Pindar spunea ca este cea mai inalta
intelepciune, se nasc cele mai adevérate sensuri. Ea le asigura comunicarea
cu sine, permanenta descoperire de sine.

Anume in linistea ticerii Sali Iasar a inteles cd doreste sa faureascd
carute, iar mos Mihail, la inceput, ca va face o sanie, iar apoi, dupa ce acest
vis a cdpatat materializare in forma cea mai frumoasé posibila, ca aceasta
va fi o caruta. Cuvintele au venit doar dupd ce au fost coapte bine in gand:
»Mos Mihail tace o vreme — pare cd el si cuvintele le ciopleste, le asaza
in rand si, dacd gaseste ca se potrivesc, le spune” (Sania 271). Sau: ,,Apoi,
zambind, a tot rascolit focul multa vreme, alegdnd céteva cuvinte, asezandu-
le in rand, si, in sfarsit, cind au fost gata, le-a rostit” (277).

Si mos Mihail, si Sali Iasar, ajungind la varsta intelepciunii, aspird
sd faca ceva usurel, sprinten si frumos (Sania), care va zbura ca pasirea
(Cantecul rotilor), ,,0 sanie pe care au visat-o toti lemnarii de pe lume cati
au fost” (270), carute care sd cante pe drumuri, vestind intoarcerea acasa
a celor ce sunt asteptati (Cantecul rotilor). In realizarea visului, ambele
personaje tind spre absolut: acest ceva pe care il vor fauri va trebui sa fie
exceptional, cum nu a mai fost pAnd acum pe pamant. Druta: ,,Avea si fie o
sanie cum n-a mai fost alta pe lume - o sanie, cd i se oprea mosului suflarea
cand se gandea la dansa” (Ibid. 273). Iovkov:
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Ot HeroBuTe pblie M3nM3axa Kapyny, KOUTO 0sixa CBIIMHCKO TYHO:
JIEKM, KaToO Y€ caMM ILIsIXa ]a TP'brHAT, HATIETH U TU3OAaBU KaTO HEBECT,
¢ mapuaa u 60u, KOUTO TPsixa MO TAX Karo IybdHamm users. Ho Hail-
YYQHOTO B THs Kapyuy OsXxa 3BYKOBETe, KOMTO Te M3JaBaxa, KOTaTo
BBpBsixa. Karo ue B jkene3Hure uMm ocu Gellle CKpuTa HIAKaKBa My3uKa .
(ITecenma Ha xonenemama 88)

Ambele personaje simt aceastd chemare launtrica de a crea frumosul
absolut aproape ca pe misiunea lor pe pamant. Semnificativ e si faptul ca
atat scriitorul nostru, cat si cel bulgar, pentru a vizualiza visul personajului
sdu, acel ,,ceva” ce urmeaza sa capete contur si imagine, apeleaza la acelasi
simbol: pasdrea alba in zbor (I. Iovkov), pasdrea gata-gata sa zboare (1.
Drutd).

Scriitorul bulgar, in comparatie cu cel moldovean, acordd o mai mare
atentie evenimentelor din trecut. Din povestire aflim despre tineretea
lui Sali Tasar: atunci era tanar si sarac, dar fericit, avea sotie si trei copii
minunati, doi baieti si o fatd. Cu timpul, maiestria lui de fierar este apreciatd
nu doar in satul natal, ci si in satele vecine, chiar in toata Dobrogea, si
incep sa-i vina tot mai multe propuneri de lucru, fapt care ii permite sa-
si extindd fierdria, sd-si construiascid o casi mare si frumoasd, asa cum
si-o dorea, pentru o familie numeroasa si fericita, cu copii, iar mai apoi
— cu nepoti si stranepoti. Soarta insd i-a pregitit un alt destin. In timpul
prezent al actiunii ambii feciori isi dorm somnul de veci pe un deal
langa sat: ,,Bucoku rpy6o ofs/laHu KaMbHU Ce M3AMUIAT Haj TAX, 3eMsATa
e obpacia ¢ TpeBa, KaToO Ye HMKOTA He e OuIa paspaBsiHa, U JIIO/ISAKATA,
KOSITO LT TaM BCSIKA MIPOJIET, CSIKALI caM Oor Oeltie s1 TOCafuT OTBeK
(ITecenma na konenemama 88). Iovkov nu precizeazd cum de s-a intamplat
cé parintele a ramas fara ambii béieti, de ce au murit ambii de tineri, insa,
cunoscand istoria zbuciumata a Bulgariei de la sfarsitul secolului al XIX-
lea, putem presupune cd moartea lor nu a fost din cauze naturale, ci a venit
ca o consecinta a tensiunilor politice din acea perioadd cand, dupa aproape
cinci secole de robie otomand, in urma intensificarii luptei de eliberare
nationala, tara si-a recdpatat independenta. Povestirea Cdntecul rotilor evita

1. ,,Din méinile lui ieseau cirute ca o adeviratd minune: usoare, sprintene, instrunate
si ghizdave ca miresele, cu culori care striluceau pe ele ca niste flori inflorite. Dar
cel mai minunat lucru la aceste cirute erau sunetele pe care le scoteau atunci cand
mergeau. De parca era ascunsd o muzicd in axele lor de fier.”

2. ,Pietre inalte si grosolan cioplite se ridicd deasupra lor, pamantul e acoperit cu
iarba, de parcé nu a fost niciodatd sapat, iar liliacul, care infloreste acolo in fiecare
primavard, parcd insusi Dumnezei l-ar fi sddit pentru totdeauna.”
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orice interferente politice, accentul fiind indreptat spre discursul moral
si filosofic. Aceasta reprezinta o particularitate a manierei de a scrie a lui
Iovkov, care chiar si atunci cand localizeazd actiunea in timpul marilor
cataclisme politice, cum ar fi, de exemplu, razboaiele, nu pune in evidenta
derularea exterioard a evenimentelor, ci felul prin care acestea rezoneaza in
sufletul omului, centrul de greutate deplasandu-se de pe planul social-politic
pe cel spiritual.

I-a ramas in viatd doar fiica, dar nu mai locuieste in casa copilariei,
fiind cdsatoritd intr-un alt sat. In casa unde Sali Iasar credea ci va trii o
viata fericitd impreuna cu o familie mare, au rdmas doar doi bétrani: el si
cea de-a doua sotie; prima, mama copiilor, pe care a iubit-o mult, nu mai
este printre cei vii. Casa, pe care a construit-o crezind cd va fi o esenta a
vietii §i a continuitétii lui pe pimant, tot mai des ii pare un cavou. Este
nefericit. Isi doreste sa fie sirac ca la inceput, dar cu bietii langi el. Inclusiv
din acest motiv, in fiecare seard, aproape ca un ritual, petrece mai mult
timp pe scaunul din fata casei, meditind despre viata sa. In aceste ore de
triste reflectii a inceput sa se gandeasca ca ar trebui sd facd ceva care ar fi
de mare folos oamenilor, o faptd bund dezinteresata, care sa ajute cat mai
multi si care sa ramand in amintirea viitoarelor generatii, aceea ce batranii
numesc sebap.

Si casa lui mos Mihail, care e cu mult mai mica si mai sardcicioasa in
comparatie cu cea a lui Sali Iasar, e aproape pustie. Si in ea isi adapostesc
batranetile doar doud persoane: el si ,,baba”. I. Drutd nu precizeazd daca
sunt singuri, deoarece copiii demult sunt pe la casele lor sau nici nu i-au
avut. Toatd atentia e concentratd pe batrdn. Despre familie aflaim doar
cd sotia, cu care sunt impreuna de 40 de ani, are o sora, la care aceasta
s-a mutat cu traiul cdnd a decis si-1 pardseasca pe mos, nemaisuportand
absenta lui in ale gospoddriei. Pentru mos Mihail este o loviturd puternica
si neasteptatd, dar nici ea nu-l1 mai poate desparti de visul sdu, caruia i s-a
dedicat intru totul: ,,Si a inteles mosul ca fara baba i-a fi viata pustie - fara
sanie, nici macar pustie n-a fi” (Sania 276).

Continuind comparatiile, observim ca in opera lui I. Iovkov sunt mai
puternice legaturile cu realitatea din exterior. Chiar de la bun inceput,
batranul Sali Tasar doreste sa creeze ceva, nu doar frumos, ci si util, de folos
pentru altii. PAna s-a decis ca acestea vor fi carute care canti, s-a gandit la
cismele si la un pod intr-un loc greu accesibil. Conturdndu-si personajul,
scriitorul bulgar ia in calcul relatiile sociale §i schiteaza trei directii
tematice ce interactioneaza intre ele: batranul si fiica (aici este importanta
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si amintirea despre cei doi fii: s-ar parea ca tot ce face tatal e si pentru
ei, pentru a le invesnici memoria), batranul si ceilalti oameni, batranul si
visul. Finalul operei le uneste intr-un tot intreg. Sali Iasar isi imagineaza o
multime de carute ce vor canta pe drumuri, cu care vor reveni la casele lor
cei ce au fost plecati, si este tentat sa creadd ci, in ciuda tuturor relelor, in
lume exista si binele, si acesta invinge. Astfel, la I. Iovkov realizarea visului
este si o modalitate de restabilire si consolidare a legaturilor cu oamenii, cu
comunitatea. La I. Druta personajul central este mai singularizat, simte mai
puternic autosuficienta sa, legéturile cu celelalte personaje nu au importanta
decisiva. Cel mai ,,definit” dintre celelalte este ,,baba”, spirit practic, care, in
viziunea mosului, vede doar partea materiala a lucrurilor si care, impreund
cu personajele episodice si putine la numar (care apar ca niste actori ce-
si rostesc replica si pardsesc scena), reprezinta contrapunctul care, prin
antiteza, accentueaza intonatia principald a operei.

Pentru Sali Iasar fapta buna pe care doreste s-o facd se intelege ca atare
doar in raport cu toti ceilalti oameni. Pentru mos Mihail frumusetea pe
care o creeaza e valoroasa, in primul rand, in raport cu sine. La Sali lasar
carutele sunt pentru altii, pentru a le sluji, a le face viata mai fericitd si a le
delecta auzul, deci, concomitent cu faptul ca sunt unice si frumoase, au si
un scop practic. La mos Mihail sania este frumusetea purd, fara implicatii
utilitare. Atunci cand baba face planuri despre cum o vor vinde pentru a-si
coase un nou zabon, mosul doar zimbeste pe sub mustata; atunci ciAnd
Niculaies, un om bogat si cu ambitii, este gata séd-i plateasca bani grei si
crede cd sania va fi gata in timpul iernii (,... ce te faci cu sania in mai?
Nimeni nu-ti dd o legdturd de ceapa pe dansa.”) (Sania 275), mosul doar ii
compitimeste sdracia de spirit. Ceilalti gandesc la fel: apreciindu-i calitatea
si frumusetea, atunci cAnd o zdresc primavara in curtea batranului, nu-i
vad rostul: ,,- Vrdjmasnica sanie. / - Bunisoard, numai cand a gatit-o! Cui
ii trebuie?” (277). Daca pentru Sali Iasar carutele vor fi o modalitate de a
reface si a consolida legdturile cu ceilalti oameni, in cazul lui mos Mihail
faurirea saniei aparent ii rupe legiturile cu ceilalti: cu cat mai mult se
apropie de final i se dedica intru totul aducerii la indeplinire a visului sdu,
cu atat mai multe zile fripte ii face baba, pana in momentul cand se izoleaza
in camard, incuie usa — ,erau pe lume numai el si sania” — (275) si nu mai
iese de acolo zile intregi, pierzand socoteala lor. De altfel, in vise si mosul
isi vedea saniuta cu cai inhamati la ea, cu fete zimbind asupra vantului,
sprintena, colindand drumurile satului, iar trecatorii oprindu-se s-o admire.
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Chiar dacd anotimpul este mentionat o singura datd, dupd detaliile
specifice adiacente se poate deduce cd in povestirea lui Iovkov actiunea
incepe primavara si se finalizeaza spre iarnd, deci dureaza mai putin de
un an. Din aceastd perioada au trecut citeva luni pana cand batranul
mester a inteles ca acel mare ajutor pe care doreste sa-1 ofere oamenilor
sunt cdrute care vor canta pe drumuri. Regretdnd cd viata trece de parca
nici nu a fost, simtind acut singurétatea si neimplinirea, Sali Tasar doreste
sd-si restabileascd legiturile cu oamenii si sa lase dupd sine un sebap prin
care si peste generatii va fi amintit de bine. La concluzia ca acestea vor
fi anume carute (la plural, in timp ce sania lui mos Mihai este unica) il
aduc céteva intdmpldri din viata reald. Atunci cidnd s-a imbolnavit si a
inteles ca poate sa moard, unica lui dorintd era sd-si mai vada fiica. Dar
treceau zilele si Sakire nu venea. Batranul isi pierdea tot mai mult dorinta de
viatd, dar nu inceta s astepte, sa asculte cu atentie si s descifreze sunetele
noptii, poate printre acestea il va deslusi si pe acela care vesteste venirea
acasa a fetei. Asa si s-a intamplat, dupa zile si nopti de asteptare, a auzit
sunetele inconfundabile, cintecul rotilor carutei cu care fiica se intorcea la
casa parinteasca, sunete care zburau ca pasdrile si, ficindu-si drum printre
frunzele salcamilor, veneau, impreuna cu strédlucirea razelor de lund, pana
la fereastra lui deschisa. De atunci, dupa ce s-a vindecat, dupa ce Sakire
a plecat, imaginea ei si starea de fericire pe care aceasta o genereazd se
impletesc cu muzica cédrutei care a adus-o acasa.

Dupa un timp, intr-o conversatie cu Djapar, atunci cand i spune cd
fiecare caruta facutd de el isi are propria voce si muzica, acesta parca ii
confirma gandurile ce il mécinau de mai mult timp, dar inca nu capatasera
exprimare. Ca printr-o epifanie, batranul primeste raspuns la fraimantdrile
sale de pand atunci. Este emotionat si fericit, viata lui capatd un nou sens, o
noud oportunitate: ,,Kapyrm tps6sa na npass a3, kapyuu!™ (Ilecenma Ha
xonenemama 96). Intelege ca va face cdrute, insd nu dintre cele obisnuite, ci
dintre cele care canta pe drumuri, dand de stire familiilor ca oamenii dragi
se intorc acasd, cirute care vestesc si aduc fericirea, care reunesc oamenii, i,
fara a mai amana, chiar a doua zi de dimineaté se apuca de lucru.

In comparatie cu scriitorul bulgar, care comprima timpul din momentul
intentiei si pana la produsul finalizat, Druta ofera o mare parte din
continutul istoriei narate procesului de lucru, dezvaluind, pas cu pas, emotie

3. ,Din méinile lui ieseau carute ca o adevératd minune: usoare, sprintene, instrunate
si ghizdave ca miresele, cu culori care striluceau pe ele ca niste flori inflorite. Dar
cel mai minunat lucru la aceste carute erau sunetele pe care le scoteau atunci cind
mergeau. De parca era ascunsd o muzicd in axele lor de fier.”
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cu emotie, gand cu gand, miracolul materializarii visului. La scriitorul
moldovean timpul actiunii este de aproximativ un an si jumdtate. Incepe
in ziua cAind mos Mihail ia decizia si o formuleazi in cuvinte: ,,- Am s
fac o sanie.” (Sania 269), drept ca inca doar in gind. Din momentul cand
a decis ca va face o sanie din nucul care se usca in curte pand cand gandul
este spus cu voce, inca doar cu jumatate de gurd, ca o confirmare pentru
sine, astfel ca nici baba sd nu-l auda, mai trece un timp: ,,azi e soare, maine
e vant — fugeau zilele una dupa alta” (270). Este necesar ca gandul/intentia
sd se ,,coacd, sd fie masurate bine, sa se intensifice. Cand va veni timpul,
atunci i se va dedica total. Nici mai devreme, nici mai tarziu, deoarece
batranul, in virtutea experientei de viata, a inteles cd totul isi are locul si
timpul sau. Druta amand momentul in care personajul va decide ca a venit
timpul sa lucreze la sanie. In acest context, recurge la urmatorul procedeu:
prefigurdnd terenul pentru acordul care va surprinde efortul nemijlocit al
creatiei, pastreazd ideea initiala la nivel de laitmotiv, care la orice revenire
rezoneazd mai intens: ,Am sa fac o sanie.”(269)/ ,,S4 stii cd am sa fac o
sanie.”(270)/ ,,... si am sa fac o sanie” (272).

Dupd aceasta, incepe indelungatul ritual de transpunere a visului
in realitate. Vreo saptimand s-a tot uitat la coroana nucului, cautand sa
ghiceasca pana unde ii sunt rdddcinile, chiar a verificat cu harletul sd vada
daca n-a dat gres. Cand a venit toamna tarzie si nucul s-a uscat destul in
picioare, l-a taiat si I-a pus sub sopron ca si nu-l apuce ploile. Iarna, dupa ce
au trecut gerurile cele mai mari, s-a dus sd vada dacd s-a uscat suficient si,
constatand cd e incd verde, l-a ldsat sd-i vina timpul. Peste o perioadd, cum
se cuvine, chiar dacd mai tarziu decét o asteptau, de parcd s-ar fi riticit pe
undeva, a venit i primivara. In tot acest rastimp bitranul isi vedea in gand
saniuta, aceasta cdpatand nu doar imagine, ci si suflet, devenind parte din
sufletul lui. Vara, de mai multe ori a mutat nucul de pe un loc pe altul, cind
in fata casei, ca sa-l frigd mai bine soarele, cind in fundul gradinii, ca sa-1
sufle mai bine vantul; {i cunostea fiecare coltisor, fiecare umflitura. Asa a
venit incd o toamna si chiar daca, atunci cand s-a mai rarit lucrul pe afar3,
baba a inceput a-1 roade in fiecare zi, intrebandu-l despre sanie, mosul nu
se grabea: incd era verde. Doar dupa ce s-a racit de-a binelea, a inceput a-si
gdti cu migald instrumentele. Dupa aceasta, a adus si nucul in cdmard, dar
péana a incepe si-1 ciopleascd a mai trecut incd ceva timp. Pana la Anul Nou
a reusit sa-1 taie in doua.

In schimb, cand a venit timpul lucrului nemijlocit, acesta 1-a capturat
in totalitate. Zile intregi statea in picioare langa varstac si cioplea, si vorbea
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cu sdniuta, si-i ingana melodii apucate din béatrani. Acestea ii pareau la fel
de frumoase ca si lemnul intunecat si lucitor pe care il tinea in ména. Cand
a prins a se inmuia omatul si a picura din streasini, mosul a inceput a
numdra pe degete cand va veni ziua si va incepe a aduna sania. A venit
vremea, s-a dus si iarna. Intr-o buni zi, a scos afari tot ce pregitise si a
inceput a o strange. Lucra intr-un fel de ameteald si spre amiazd aceasta a
fost gata: ,,O saniuta sprintena sta in mijlocul ograzii, soarele se scalda in
cosul ei, §i sania lucea, de-ti parea ca s-a mai varsat o piciturd de lumina
peste acest mult patimit pamant.” (Sania 277). In felul acesta, in timp ce
personajului creat de Iovkov i-a luat cateva luni ca sd inteleagd ce doreste sd
facd si autorul a urmadrit si a exteriorizat aceste frimantéri interioare, Druta
isi incepe povestirea in ziua cdnd personajul sdu deja a inteles ce va face.
Totodatd, daci scriitorul bulgar vorbeste despre procesul nemijlocit de lucru
in doar cateva randuri, atunci la cel moldovean acesta este indltat pana la
nivel de ritual, ca miracol al creatiei, si constituie nucleul povestirii.

Si in cazul lui Mos Mihail, si in cel al lui Sali Tasar realizarea visului
devine echivalentul implinirii, al constientizarii faptului cd prin lucrul pe
care l-au realizat au ldsat o urma puternica in aceasta viata si vor fi pomeniti
de bine generatii inainte. Chiar dacd ambii batrani isi vad visul materializat
(sanie, cdrutd), aceasta este mai degrabd forma, in timp ce continutul tine
mai mult de spirit, de satisfactia morald si estetica, de autoexprimare, de
cautarea perfectiunii.

Este sugestiv inca un detaliu ce apropie aceste personaje la nivel de
sensibilitate. Cand lucreazi la sdniuta sa, mos Mihail intelege ca, de fapt,
abia acum, la batranete, in sfarsit a capatat imagine si gdnd clar ceea ce l-a
tulburat pe tot parcursul vietii, inca din copildrie, de la opt ani, de cand a
ridicat pentru intaia oard toporul in mana, acel ceva ,usurel, sprinten si
frumos” (Sania 272) care-l invéluia imediat cum prindea mirosul de surcele
proaspete: o sanie cum nu a mai fost alta pe lume. Si Sali Iasar, atunci cAnd
intelege ca doreste sé faca cdrute, realizeaza cd cea mai mare fericire pe care
o va ddrui altora, de fapt, e lucrul pe care l-a efectuat si pAnd acum, toata
viata lui, dar fard a-i acorda aceastd semnificatie: ,,A3 cbM 6u Crisim, a3 CbM
6w rrynas! Kaka venma u kakByu MocToBe MckaM fia pass? Ceban! Vima
M TIO-TOJISIM ceball OT TosI, Kowto npass? ™ (I[lecenma Ha konenemama 96).
Deci, si pand in momentul cind au inteles ce vor sa faca, intr-un fel sau

4. ,Pietre inalte si grosolan cioplite se ridica deasupra lor, pamantul e acoperit cu
iarba, de parcé nu a fost niciodatd sapat, iar liliacul, care infloreste acolo in fiecare
primavard, parcd insusi Dumnezei l-ar fi sddit pentru totdeauna.”
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altul, ambele personaje au interactionat cu visul lor, I-au avut aproape pe
tot parcursul vietii. ,Comoara” a fost langa ele, dar nu au inteles asta pana
cand nu a venit timpul. Au trebuit sa traverseze un drum lung, sa caute si
sd-si urmeze visul pentru a-si realiza ,legenda personald”, cum ar fi numit-o
P. Coelho.

Inci o observatie: in campul semantic al ,,faptei bune” la care se gindeste
Sali Tasar, indisolubild de imaginea cérutelor este cea a drumului care ii
oferd sens si parcurs. Cérutele au valoare prin frumusetea si unicitatea
muzicii lor, dar mai ales prin faptul ca vor porni pe drumurile care unesc
localitatile umane i, in special, pe cele care unesc oamenii, aducindu-i pe
cei dragi acasa. La Drutd relatia ,,personaj — sanie” este mai intima, dar
chiar daca in perioada cind o faurea ,erau pe lume numai el cu sania”,
uneori, cand se gandeste la ea, finalizatd, de asemenea, si-o imagineaza
drept ,,0 sanie care ar plange dupd drum si drumul dupa ea” (Sania 270),
care va zbura asa ca si soarele abia va reusi si se tina pe urma ei; intr-o
astfel de saniutd vei uita si-ti numeri anii, iar pe partia facutd de tine, multi
drumeti isi vor regdsi calea, si satul, si casa.

Spre deosebire de povestirea prozatorului bulgar, cea a lui I. Drutd are
un final deschis: atunci cand, in sfarsit, sania este gata si std in mijlocul
ograzii, stralucind astfel de parcd s-a mai varsat o picatura de lumina pe
acest mult patimit pimant, mosul simte din nou un fior ce-i scutura umerii
si-] invéluie cu tulburarea tineretii, ii apare iardsi acel ceva ,alb, sprinten
si frumos” (Sania 276), dar de data aceasta intelege cd nu mai este sanie,
ci caruta (1!!). Astfel, autorul pune in evidenta inca una din trasaturile
principale ale conditiei umane: ,vesnica miscare”, drumul continuu spre
cautarea si realizarea idealului, sugerand céd esenta umana se manifesta nu
atat in perioade de liniste, cit in cele de miscare, de cautare, de devenire.

Concluzii

Este recunoscut adevarul ca un text literar poate stimula o multime,
iar U. Eco vorbeste despre ,infinite interpretari” (Limitele interpretdrii 23),
lectura fiind un act de colaborare a autorului, textului si cititorului, uneori
participarea acestuia din urma la (re)crearea operei aproape egaland-o pe
cea a autorului. Odata cu trecerea timpului, dupa ce textul a fost publicat,
prin lecturd acesta poate cipata propria viatd, nu neaparat si nu tocmai
aceea pe care i-a gandit-o autorul. Opera se imbogateste cu interpretdrile
care i se dau. In primul rand, cea poetica, dar nu doar, si cu toate celelalte
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care au depdsit continutul evident, liniar, si genereaza un bogat substrat
ideatic, simbolic, intertextual etc.

In acelasi timp, modificarile de perspectivi pot fi provocate si de
schimbarile obiective din realitate, de noul cadru istoric si cultural. Plasata
la 0 anumita distantd de prezentul receptorului, opera nu doar ,vorbeste”
despre un timp din trecut, ci, in unele cazuri, este chiar acest timp care
vorbeste singur. Acestea sunt, mai ales, textele literare care reproduc
trasaturi distinctive ale ,momentului™ istoric, social, culturologic, care
lucreaza cu accente specifice ale modului de viata si ale psihologiei omului
dintr-un areal geografic si dintr-o perioadd determinate.

Fiecare cititor de opera literard, implicit, este si un traducator: traduce
pentru sine, alias — intelege mesajul autorului. Unii - reusit, altii — mai
putin reusit. Unii prefera traducerea directd, fard a incerca sa patrunda
in dedesubturi, altii - una mai libera, dorind sa participe la procesul de
(post)creatie, inzestrand opera cu propriile sensuri, derivate din conditia
sa psihologica si din statutul sau intelectual, din propriul sdu orizont de
asteptare. Totodata, aceastd citire = traducere si interpretare contribuie tot
mai mult la extinderea procesului de comunicare interculturald, inclusiv
prin crearea puntilor intre situatia istorica si culturald a textului si cea a
receptorului (Bassnett, Lefevere, Translation, History, and Culture). Speram
cd aceastd citire in comparatie a operelor lui I. Druta si I. Iovkov a reusit
sd gaseasca un echilibru fericit intre ceea ,,ce autorul a dorit sa spuna”
(Eco, Limitele interpretdrii 22) si ceea ce a generat procesul de lectura si
descifrare/traducere.

Investigata in contextul literaturii bulgare din secolul al XX-lea, opera
lui I. Druta, I. Iovkov si E. Pelin prezinta atat diferente, ca rezultat obiectiv
al specificului national al Bulgariei si cel al Moldovei, precum si al manierei
de a scrie, al stilului fiecdrui autor, cat si confluente, intersectii, chiar
suprapuneri, particularitati ce inregistreaza, o data in plus, similitudinile
de ordin istoric si sociocultural dintre aceste doua tari, cand prin ,,Celalalt”
ne descoperim si ne intelegem mai bine pe noi insine. Asemdnarile sunt
generate si de faptul cd atat la Drutd, cat si la Iovkov/Pelin actiunea are
loc in spatiul satului, iar personajele centrale sunt oamenii ce-1 populeaza,
demonstrand ca conditiile de viata si modul de a gandi in Moldova si
Bulgaria nu se deosebesc mult. In acelasi timp, si scriitorul moldovean, si
cei bulgari nu atat fixeaza actiuni si caractere unice, cat urmdresc situatii
si modele generale de comportament. Similitudinile pot rezulta si din
paradigma universala a conditiei umane: indiferent de tara si de timpul
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istoric concret, omul, intotdeauna si pretutindeni, isi cautd rostul in viata si
doreste sa lase o urma pe pimant, tinde spre autoexprimare, simte intens
frumosul, aspirad spre ideal si cautd perfectiunea, batranetea il apasa, dar
intinereste cu sufletul atunci cind e dominat de o mare pasiune s.a.m.d.
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