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Rezumat: Articolul de fatd reprezinta o analiza a ipostazelor
fictionale ale traducatorului de literatura, asa cum apare acesta
imaginat si proiectat intr-o serie de texte literare de data recenta.
Studiul are drept ipotezd teoretica posibilitatea ca marele traducétor
de literatura este o entitate ideala implicitd textului, existenta deja
in lumea lui posibila ca dorintd, proiectie, fantasma sau strategie
subiacenta mecanismului generativ. , Traducdtorul model” este
astfel recunoscut drept problema concreta de epistemologie si
supus unor reflectii conceptuale similare celor extrase din campul
teoriei lecturii §i, in mod particular, din teoria ,lectorului model”
configuratd de Umberto Eco. Ideea centrala a studiului este ca
orice autor si orice text isi construieste propriul mare traducétor
in functie de un determinat univers discursiv adresat unui spirit-
pereche. Bazatd pe exemple literare concrete, analiza efectuata
demonstreaza existenta traducatorului imaginar sau dezirabil,
proiectat in fictiune ca personaj inzestrat cu asteptarile si exigentele
autorului.

Cuvinte-cheie: teorie, fictiune, personaj, traducator model, lector
model

Abstract: The present article is an analysis of the fictional
hypostases of literature translator, as this one appears imagined
and projected in a series of recent literary texts. The study has
as theoretical hypothesis the possibility that the great literature
translator is an ideal entity implicit to the text, already existing
in his possible world as a desire, projection, vision or strategy
underlying the generative mechanism. The “model translator” is

161



thus recognized as a concrete epistemology problem and subjected
to conceptual reflections similar to those extracted from the field of
reading theory and, in particular, from the theory of “model reader”,
configured by Umberto Eco. The central idea of the study is that
any author and any text builds its own great translator, according to
a determined discursive universe, addressed to a spirit-pair. Based
on concrete literary examples, the performed analysis demonstrates
the existence of imaginary or desirable translator, projected in the
fiction as a character endowed with the author’s expectations and
exigencies.

Keywords: theory, fiction, character, model translator, model reader

Judecind dupa dialectica reflectiilor dedicate, in ultima vreme, efortului
de a statua teoretic actul traducerii, se poate deduce ca traducatorul de
literatura este noul tip de uomo universale al veacului din urma. Nu e vorba,
desigur, despre meseriasii anonimi ai industriei de carte, ci despre marele
traducétor «inndscut», care insd devine un maestru, la fel ca pianistul,
chirurgul sau pictorul, doar in urma «formarii indelungate, aprofundate»
si revelatoare a talentului sau nativ (Herbulot, La formation des traducteurs
pour Europe daujourd’hui et de demain 377). Din unghiuri diferite si cu
aproximari specifice, s-a definit natura, filosofia, functia, rolul, statutul,
competentele si chiar portretul robot al acestui actant revelat al culturii,
care a ajuns, in sfarsit, sd se bucure de atentia cuvenitd in ordinea ierarhiei
editoriale si in cea a referintelor bibliografice. In proiectia sa ideala,
traducdtorul de literaturd gestioneaza excelent cunostintele de «dictionar»
si «enciclopedie» (Eco, Dire quasi la stessa cosa), posedd competente
«lingvistice, logice, expresive, asumptive, retorice (si) cultural-ideologice»
(Untila, Semio-logica situationald si proiectiile sale traductologice), este dotat
cu un «sistem de reflectie pluricultural» (Lecrivain, Europe, traduction
et spécificités culturelles), are vocatie de «estet» (Holmes, Literature and
Translation) si de «hermeneut» (Hans-Georg Gadamer,), si, nu in ultimul
rand, are sensibilitatea ontologica necesara «dialogului intertextual» cu
psihismul, biografia spirituald si imaginatia creatoare aceluilal (Jenucosa,
Hacneoue M. M. baxmuma 6 cospemerHom nepesodosedeHul).

I s-ar mai cere, la rigoare, un acut simt al limbii, o initiere in alchimia
verbului si o propensiune personald pentru arta scriiturii. Si iatd portretul
robot al acestui «mediator estetic al culturilor»:
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[.] atractia pentru ,celdlalt”, pentru viziunea lui aspra lumii, pentru
nuantele care i-au scdpat, pana la acel moment precis, in propriul mediu,
pentru o altéd sensibilitate, dar si dorinta lui presanta de a se extinde, intr-
un gest altruist de anti-narcisism, anti-nationalism, anti-colonialism, de a
descoperi alte maniere de a vedea si, de asemenea, ficind un pas mare
inainte, de a si le insusi. [..] Am putea, asadar, conchide, cu un oarecare
extremism, desigur, cd marele traducitor literar este ghidat de nostalgia
lumii pre-Babelice, de dorinta de a face si explodeze limitele jugului
lingvistic particular. Caci marele traducétor care escamoteazd limba sursé
nu o inlocuieste cu propria limba: de fapt, el creeazd o limba tertd, in
care fuzioneaza cele doud viziuni asupra lumii. Si atunci, textul tintd are
intotdeauna ceva in plus fatd de textul sursd, cici el este uniunea a doud
culturi, el este un cantec pe doua voci §i un contrapunct care, bine dozat,
ii sporeste bogatia. (Wuilmart, La traduction littéraire: sa spécificité, son
actualité, son avenir en Europe 386, traducerea noastra)

Ar mai fi, poate, de addugat cd, spre deosebire de confratii sai
umanisti, devalorizati prin modesta rentabilitate economicad a ocupatiei
lor profesionale, traducétorul de literatura este un serios contribuabil la
produsul intern brut. Jack McMartin, profesor de Translation Studies
la Universitatea Catolica din Leuven, descrie cu multd elocventa cadrul
sociologic al traducerilor literare din Flandra si contributia cifrelor de
afacere ale acestora la «economia prestigiului» tarii si la circulatia valorilor
culturale pe «piata globala a culturii» (A small, stateless nation in the
world market for book translations. The politics and policies of the Flemish
Literature Fund 146-147).

Nu incape nici o indoiala cd lucrurile stau anume asa, dupa cum nu
poate fi exclusa nici posibilitatea ca marele traducitor de literaturd este
o entitate ideala implicita textului, existentd deja in lumea lui posibila
ca dorintd, proiectie, fantasmd sau strategie subiacentd mecanismului
generativ. In ultimele trei decenii ale secolului al XX-lea, cAnd teoreticienii
literaturii s-au aplecat asupra actului lecturii, cititorul a fost recunoscut
drept problemd concretd de epistemologie si a beneficiat de o serie
impresionantd de configuriri conceptuale. In ambianta acelor reflectii
foarte serioase asupra destinatarului textului, a fost ipostaziat lectorul
empiric, «arhilectorul» (Michael Riffaterre), «lectorul implicit» (Wolfgang
Iser), «lectorul informat» (Stanley Fish) si «lectorul model» (Umberto Eco).
Ideea centrald care traverseaza toate aceste conceptualiziri ale destinatarului
testului este ca autorul, care produce o «forméd», adicd un ansamblu de
«idei, emotii, indicatii de urmat, materie, moduli organizationali, teme,
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argumente, stileme prefixate si acte de inventie» (Eco, Opera aperta 21,
traducerea noastra), isi doreste ca cititorul sa inteleaga aceastd formd «asa
cum a produs-o el». Bundoard, lectorul model al lui Umberto Eco nu
este 0 persoand reald sau un personaj biografic concret, ci o totalitate de
competente si conditii stabilite de text, pe care acesta trebuie sa le satisfaca
pentru a activa sistemul operei. Lectorul in carne si oase poate deveni lector
model doar cu conditia cd va «coopera» cu emitentul si va interpreta cu
maxima exactitate codurile textului. Procedeele unei asemenea cooperari
pornesc de la simpla recurgere la lexic, pentru a descifra sensul elementar al
expresiilor, si pand la intelegerea codurilor de referintd, a hipercodificérilor
retorice sau ideologice, a inferentelor de «scenariu comun» si a celor
intertextuale, recunoscute in virtutea experientei lectorului familiarizat cu
alte texte. In ceea ce priveste textul, acesta va emite regulile sau conditiile
structurale ale coerentei semantice si pragmatice, care vor delimita
perimetrul lecturii la diverse niveluri si vor stabili o constanta a parcursului
sensului, denumitd «izotopie».

In mod paradoxal, nici teoreticienii lecturii (Riffaterre, Iser, Fish), dar
nici Umberto Eco, nu au asociat figura interpretantului - etalon al textului
cu cea a marelui traducator de literaturd, chiar daca ipostaza de lector model
este conditia primara, dacd nu chiar fundamental, a unei traduceri estetice.
Parafrazandu-l pe Umberto Eco, am putea afirma ca orice autor si orice
text isi construieste propriul mare traducator in functie de un determinat
univers discursiv adresat unui spirit-pereche. Pentru Paul Valery, de
exemplu, poetul, manat de curiozitatea mistuitoare fata de limbajul altora,
este modelul ideal de traducétor pe care si-1 doresc scriitorii. Dincolo de
aceastd prezumtiva ipoteza teoretica, literatura ofera suficiente exemple in
apararea ideii de traducdtor imaginar sau dezirabil, proiectat in fictiune ca
personaj inzestrat cu asteptdrile si exigentele autorului. Ignorat, sau pur si
simplu inca necunoscut, traducatorul din literatura este dovada explicitd a
imaginarului auctorial despre actul traducerii.

Turnul timpului face parte din culegerea de povestiri Ultimele zile ale
Occidentului, dedicatd de Matei Visniec angoasei decadentei, care macina
civilizatia europeand de un secol incoace. Protagonistul acestei fantasy,
Adam Zamoyski, un intelectual polonez si scriitor ratat, pentru care Europa
a insemnat mereu un «paradis mental» si un depozit incomensurabil de
cultura, este jertfa unui atac terorist ce ajunge, dupd moarte, in paradis.
Doar cé paradisul in care ajunge nu este unul celest, translucid si serenizat
de muzica ingerilor, ci inversat, situat in depozitele subterane ale Bibliotecii
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Nationale a Frantei, unde obiectele spiritualitdtii artistice si filosofice
sunt conservate intru vesnicie. Inchis printre cirti ca «viermele intr-un
fruct gustos», acest urmas al lui Adam cel izgonit din raiul biblic pentru
patima cunoasterii, ispaseste prin eternitatea lecturii pacatul idolatrizérii
intelectului. Pentru a inainta prin acest Eden al tuturor cértilor, Adam
trebuie sd le citeascd una cate una, insa dupa un munte de carti citite vine
altul, care transformd raiul livresc intr-o damnare sisificd. Europa spiritului
ca «paradis mental» si infern al cunoasterii, iata o imagine cu adevérat
memorabila!

Din Raportul purgatorial cdtre Directia carte si imprimare de artd,
intocmit de un personaj supranumit Majordomul, aflim cé printre cei
trimisi in acest paradis cosmaresc e si un traducétor de literaturd. Dintre
toti osanditii la cazna lecturii, traducétorul este singurul dezinteresat
de «imaginea Paradisului», nu-si pierde eternitatea cu intrebari legate de
natura sau sensul acestuia, el citeste cartile de parcd «le-ar strapunge»,
sdpand cu viteza tuneluri printre straturile de carti. Viteza lui de inaintare
prin tronsoanele de cultura il uimeste pe Majordom, ca si pe profesorul
englez de literatura comparata, care-i admira capacitatea de a «traduce din
cinci limbi, in ambele sensuri», ceea ce s-ar explica prin faptul ca are «un
creier rar», plasmuit de naturd ca o «experienta speciald». Despre felul cum
functioneaza aceasta minte revolutd, Mojordomul se exprima in termeni
mai putin stiintifici, dar foarte elocvent:

Hans Greenford Jackman, a cirui limbd materna este de fapt daneza, are
o altd metod4 de a citi. Fiecare frazd parcursa cu privirile i se proiecteaza
in creier in patru limbi deodata. Creierul sdu jongleza continuu intre
daneza, engleza, franceza si germana. El citeste traducand instantaneu, iar
plicerea si-o extrage din reusita transpunerii. S-ar spune ca are in creier
niste clopotei care suna cristalin daci fraza a trecut cu bine dintr-o limba
in alta. (Visniec, Ultimele zile ale Occidentului 166)

In ceea ce priveste tipul de cognitie detinut de traducitor, intendentul
purgatoriului livresc se pare ca are aceeasi parere cu Paul Valery, dar
formuleaza una dintre cele mai frumoase definitii ale traducerii literare:

Omul acesta simte de fapt poezia in toate cele patru limbi. Probabil ci
nimeni nu poate fi un bun traducdtor daca nu are organ pentru poezie.
Granitele dintre limbi sunt permeabile, fluide, vagi, aproximative... Orice
poate fi transportat dintr-o limba in alta, cu exceptia poeziei si, poate, a
ambiguitétii. Poezia este ca un fel de licornd sfioasa si sperioasd pe care o
poti trage dupa tine o vreme, dar se blocheazd atunci cand ajungi cu ea
in fata unei frontiere. Tu poti sa treci, dar ea, licorna, nu te urmeaza. In
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acelasi timp, nici nu-ti intoarce spatele, iti spune: «Du-te, viziteaza, fa-ti
treaba, iar eu te astept aici». Licorna este capabila sa te astepte si o viata
intreagd la frontiera... (Ibid. 167)

Metafora poeziei - licornd sintetizeaza, in chip exemplar, efortul
traducétorului de a trece dincolo, peste hotarele altei limbi, nu numai
sensul si forma, ci intreaga incdrcaturd emotivd pe care originalul o
declangeazd in mintea cititorului. Insi atingerea acestei echivalente
conotative este rezultatul intuitiei, al unei «transformari instinctive» a
substantei limbajului, céci traducerea, afirmi omniscientul Majordom,
«nu este de fapt o stiinta exactd, este emotie». Problema traducatorului
constd, asadar, in a transporta «cit mai multd emotie», pe care el o simte,
o adulmeci, o pipaie dincolo de planul continutului si de cel al expresiei,
in spatiul hieratic al «evocirilor si aluziilor culturale pe care le contine
fiecare fraza». Un alt lucru pe care-1 face acest traducitor exemplar este
scrutarea invizibilului din spatiul semantic, pentru cd adevaratul sens
al frazei arareori coincide in literatura cu linearitatea ei lexicald: «orice
frazd este un fel de aisberg din care vedem doar vérful, zece la sutd
dintr-o gigantica masa conotativa si emotionald. Traducand, el incearcd sa
transporte dincolo de frontiera cat mai mult fior uman, iar echivalentele
nu sunt niciodati autonome, ci contextuale». (Ibid.)

Este evident ca Majordomul nu e chiar un profan in materie de
traductologie, iar punctul sau de vedere se bazeaza mai curand pe ideea
de artd a traducerii, decét pe cea de tehnica. Textul literar devine obiect de
arta doar atunci cdnd impresia (receptarea) ii conferd o forma definitiva
si depinde de talentul traducatorului sa gaseascd, pentru fiecare text in
parte, arta cea mai potrivita de recreare a impresiei originare. Iatd de ce,
Hans Greenford Jackman nu se considera un céraus, ci un contrabandist:
«Cdrausul traverseazd frontiera in deplina legalitate, cu un continut declarat.
Contrabandistul merge pe cdrdri numai de el stiute, traverseaza frontiera
prin locuri inaccesibile muritorilor de rand si duce cu el produse, deseori
interzise sau greu de procurat» (Ibid.). Povestirea lui Matei Visniec pune
in scend un personaj «uimitor», ciruia ii rezerva in paradisul mental si,
prin urmare, in realitatea culturala a Europei, un loc aldturi de traditionalii
mediatori ai culturii: profesori de literatura comparati, filosofi si intelectuali.

Un alt personaj traducdtor il intalnim in romanul Olgai Tokarczuk,
laureata poloneza a Nobelului din 2018, Poartd-ti plugul peste oasele
mortilor (2009). Este un roman puternic si libertar, ca si protagonista sa,
Janina Duszejko, o fosta inginera de poduri care se indeletniceste la pensie
cu predarea limbii engleze, calcularea astrogramelor si restabilirea ordinii
cosmice in spiritul credintelor mistice si romantice ale lui William Blake.
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Poetul si gravorul englez William Blake (1757-1827) este un fel de personaj
fantoma, absent si totusi recognoscibil in textura ideaticd a romanului,
de la titlu, motto-uri, versuri, citari indirecte de tipul «asa spune Blake al
nostru» si pana la filosofia dubioasa a razbunarii animalelor pe oameni.
Traducerea poeziilor lui Blake este unul dintre firele narative ale naratiunii,
in care este angajat Dionizy, poreclit Visatorul, probabil, tocmai in virtutea
pasiunii lui dionisiace pentru frumusetea pura a universului poetic.
Tipologia traducatorului visator se configureaza indirect, prin intermediul
observatiilor si comentariilor naratoarei Janina, care participd la procesul
traducerii si ofera astfel o perspectiva asupra chinuitorului act creativ pe
care-] implica transpunerea sonoritatii, ritmului §i intensitatii substantei
lirice din engleza lui Blake in polona contemporana. «Marunt», «efeminat»,
«alergic» si «vegetarian» ultrasensibil, Dionizy rateaza examenul de engleza
de la bacalaureat, din jend cd «rdmdsese blocat fard sa vrea in toaletd», si
lucreazd temporar ca IT-ist la Politia din Wroclaw. Nu avem de a face, prin
urmare, cu un traducdtor de profesie, ci cu unul de vocatie, bantuit de
dorinta aducerii farmecului poetic al lui Blake in arealul de cunoastere a
propriei culturi. Despre felul cum functioneazd mintea acestui traducator,
naratoarea vorbeste cu o neprefacuta admiratie: «[...] inteligenta lui era mai
rapida, digitala, as putea spune — a mea ramasese analoga. Ficea repede
corelatii si avea capacitatea de a privi o propozitie tradusa dintr-un unghi cu
totul diferit, de a lisa deoparte atasamentul inutil fatd de un cuvant anume,
de a se detasa de el si de a-i descoperi un sens cu totul nou si frumos»
(Tokarczuk, op. cit. 76).

In favoarea acestui tip particular de activitate cerebrald, iatd si o
definitie, cu totul exceptionald, a traducerii literare: «era mai bine ca
baiatul dsta de treabd [..] sd traduca linistit din Blake, developand in
camera obscura a cugetului sdu negativele cuvintelor englezesti in fraze
poloneze» (Ibid. 65). Dionizy a tradus deja Proverbele Infernului si Augurii
inocentei, doua compozitii incarcate de metafore vizionare, miteme
transfigurate si imagini apocaliptice. Piatra de incercare a traducitorului
nu o constituie insd inlocuirea acestor coduri retorice cu altele echivalente
din propriul continut cultural, ci pastrarea liniei, conturului, a fluiditatii
si a energiei vitale din versurile originale. Despre celebrul cvintet final
din poemul Augurii inocentei, cu melodia lui elegiacd, ritmul iambic si
rima perfectd, Janina spune ca «e imposibil de tradus in polond fara sa-i
pierzi ritmul, rima si laconismul infantil» (Ibid. 77). Traducerea unui
catren din balada The Mental Traveller, rimasd multa vreme in posesia lui
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Basil Montagu Pickering, care a si dat numele manuscrisului nepublicat,
permite patrunderea in intimitatea procesului de lucru cu textul. Primul
obstacol il constituie insusi titlul poeziei, unde cuvantul «mental» poate
avea semnificatia de «intelectual» sau «spiritual». Urmeaza trei incercari
de traducere «tehnicd», in care fiecare dintre cei doi traducatori propune
propria versiune in polona, apoi le compara si selecteaza cele mai reusite idei.
Procesul e asemuit cu «un joc de logici» sau cu «un scrabble complicat». In
treacat fie spus, Cristina Godun, traducétoarea romanului din limba polona,
are sarcina complicata de a reface jocul fictional pentru a putea reda in
romana atat stangacia «ciornelor», cat si perfectiunea versiunii spontane,
reiesitd din iluminarea brusca, aproape magica, a Visatorului. Reproducem,
pentru exemplificare, cele patru feluri diferite in care poate suna unul si

acelasi vers (Ibid. 98).

Originalul Versiunea I Versiunea II | Versiunea III Versiunea
spontand
I travel’d Am strabdtut | Am cutreierat |Batut-am Batut-am
thro’a Land of |in lung si-n Pamantul Pimantul de |ale omului
Men lat Pamantul | Oamenilor, la un capitla |tinuturi,
oamenilor, altul,
A land of Men | Meleag al Tinut al Cutreierat- Tinuturi cu
& Women too, | Barbatilor si al | Birbatilor si al |am Tinutul bérbati si cu
Femeilor, Femeilor. Barbatilor si al | femei,
Femeilor,
And heard Si am auzit Am vizut Vizut-am Si mi-a fost
& saw such si am vazut si-am auzit si auzit- dat sd vad
dreadful Lucruri atat de | Lucruri atit de [am Lucruri cumplite
things ingrozitoare, | strasnice de-a dreptul | lucruri,
teribile,
As cold Earth |Incit nimeni | Pe care nu le-a | Pe care nu le-a | Pe care nimeni
wanderers nu se mai cunoscut | cunoscut nici [nu pune temei.
never knew.  |incumetd si le |nici un Om un Om pana
dea glas. pand la mine. |la mine.

Pierderile si compensatiile sunt de natura evidentei in aceste incercari

de a trece «licorna» peste vamile limbii polone si, in cazul de fata, al celei
romane. Poezia se lasa transportatd doar in momentul cind Dionizy
renunta la «procedee» si se lasa ghidat de «vocea» textului, care-i sugereaza
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compozitia si dispozitia materialului lingvistic. Traducatorul imaginat
de Olga Tokarczuk este o combinatie ideald intre virtuozitatea tehnica si
virtutile intuitiei poetice.

In anii ’80 ai secolului trecut, cAnd in Marea Britanie era foarte
populard «literatura despre literaturd», Julian Barnes a scris Papagalul
lui Flaubert (1984), un exceptional roman biografic care porneste de la
pretextul papagalului impaiat, pe care Flaubert il tinea pe masa hotelului
din Rouen in timp ce scria povestirea O inimd simpld. Cativa ani mai
tarziu, eseul Traducand Doamna Bovary (2012) avea si prezinte materialul
factologic ramas nevalorificat in roman. Renumit francofil, promotor al
«vocii» lui Georges Simenon la Radio BBC si traducdtor al lui Alphonse
Daudet in engleza, Julian Barnes vorbeste, de pe pozitia expertului, despre
felul cum le-a fost prezentat cititorilor englezi «cel mai mare stilist din
Franta secolului al XIX-lea». Traducidnd Doamna Bovary este o reflectie
foarte serioasd despre sansele si nesansele unei cirti de a-si perpetua viata
literard prin fascinatia exersatd asupra unor traducatori foarte buni, pur si
simplu buni, sau mediocri. Aflam, din acest eseu bine documentat, citeva
informatii curioase: de la aparitia romanului si pana in prezent, Doamna
Bovary a cunoscut douazeci si doua de traduceri in limba engleza. Dintre
acestea, noudsprezece sunt realizate de barbati si trei - de femei. Prima
traducere a romanului, ficutd de pe o copie a manuscrisului si considerata
de Flaubert o «capodoperd», ii apartine lui Juliet Herbert, guvernanta
nepoatei lui Flaubert si amanta scriitorului, disparuta din istoria literara,
dimpreund cu traducerea, pana in 1980, cAnd Hermia Oliver ii reface
existenta (im)probabild in Flaubert and an English Governess: The Quest
for Juliet Herbert. Eleanor Marx-Aveling, fiica lui Karl Marx, se numara si
ea printre traducatoarele Doamnei Bovary, iar ultima versiune engleza este
realizatd de scriitoarea americana Lydia Davis, pe care Barnes o considera
«cel mai bun autor din lume care-a tradus aceastd carte».

Cum marea majoritate a traducatorilor lui Flaubert sunt, la randul lor,
scriitori, Julian Barnes se intreaba in ce masura a fi un scriitor bun, sau mai
putin bun, afecteazd calitatea traducerii:

Traducitorul perfect trebuie sd fie un scriitor capabil si se subsumeze
textului §i identitatii scriitorului mai mare. Scriitorii-traducatori cu stilul
si cu lumea lor ar putea deveni reticenti in fata acestei forme necesare de
altruism si abnegatie; pe de altd parte, a te deghiza intr-un alt scriitor e
un act al imaginatiei, care poate fi mai la indemana scriitorului mai bun.
(Pe fereastrd 198)
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In mod evident, intrebarea nu este formulatd pentru a cipita un
raspuns transant, ci pentru a scoate in evidenta multiplele capcane ale
limbii originale peste care trebuie si treacd traducatorii pentru a-l putea
«transpune, intact si nealterat, pe autor. Pentru exemplificare, Barnes alege
o frazd, aparent banald, din Doamna Bovary, si aratd, in baza a sase versiuni
In limba englezd, operatiunile de logicd, selectie, intuitie, reflectie filologica
si creativitate lingvisticd pe care le solicita traducerea unor simple cuvinte,
de tipul «pousser», «chéne», «acquit» sau «belles couleurs». (Ibid. 202)

Flaubert Marx- Russell | Hopkins |Steegmuller| Wall Davis
Aveling
Ainsi Meanwhile | And so he |He grew |He throve |And so And so
poussa-t- | he grew grew like |like a like an he grew  |he grew
il comme |like an an oak-  |young oak. His  |up like an |like an
un chéne. | oak; he tree, and |oak- hands grew | oak. He  |oak. He
Il acquit |was strong |acquired |[tree: He [strong had strong | acquired
de fortes |of hand, |astrong |[acquired |[and his hands, strong
mains, fresh of pair of strong complexion | a good hands,
de belles | clour. hads and |hands and | ruddy. colour. good
couleurs. a fresh a good colour.
Intre timp, |colour. colour. Seindlta |Siasa
crescu Si-asa Crescu méndru crescu Si asa
aidoma crescu aidoma ca stejarul. |mare ca | crescu
unui stejar; | aidoma unui stejar | Mainilei |un stejar. |aidoma
avea mdini |unui tandr. se facura | Avea unui
puternice |stejar, de |Dobandi |puternice, |maini stejar.
si o culoare | ajunse maini iar obrajii | puternice, | Dobandi
vie. sd aibd o |puternice |rumeni. o culoare |maéini
pereche [sio buna. puternice,
de maini |culoare culoare
puternice |buna. buna.
sio
culoare
vie.

Traducerile lui Wall si Davis, remarcéd Julian Barnes, chiar daci nu
sunt perfecte, «se tin cel mai aproape de structura originala a frazelor si
sunt cel mai putin ,interpretative™ Daca se poate trage o concluzie din
cele sase versiuni selectate de Barnes, aceasta se referd la vechea dilema a
«frumoaselor fidele» si «frumoaselor infidele». Traducerea efectuata de Lydia
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Davis pare a fi totusi superioara celorlalte, dar nu in virtutea, ci in pofida
calitatilor ei de stilistd rafinata, pe care le blureazd pentru a nu-1 «englezi»
pe Flaubert:

Trasatura de bazad a versiunii lui Davis este marea atentie acordata
gramaticii si structurii frazeologice ale lui Flaubert, plus incercarea de-a le
reflecta in englezd. De exemplu, respectarea «imbinarii prin virguld» — unde
doua propozitii principale sunt legate de o virgula in loc de un «si» — sau
a schimbdrilor subtile ale timpurilor, imperceptibile pentru altii (si uneori
imperceptibile in engleza). In exemplul de mai devreme (Il acquit de mains
fortes, de belles couleurs), ea scrie the boy had good colour, pe cand la Watt
avem the boy had a good colour: Renuntarea la articol pastreaza echilibrul
simplu dintre substantiv si adjectiv al originalului (Ibid. 208).

Dar, odatd constatatd «fidelitatea» traducatoarei fatd de textul lui
Flaubert, Barnes nu ezita sd enumere gafele si «stangdciile» comise din exces
de scrupulozitate. Si asta pentru cd o traducere «bund” nu este neapirat
o traducere «fideld». Bunaoara, propozitia Rodolphe, le cigare aux dents,
raccommodait avec son canif une des deux brides cassée (Rodolphe, cu
trabucul intre dinti, repara cu briceagul unul dintre cele doua fraie stricate),
Davis o traduce prin Rodolphe, a cigar between his teeth, was mending with
his penknife one of the bridles, which had been broken, ceea ce pastreaza cu
fidelitate planul sintactic, dar spune mult mai putin decat originalul, unde
«cassée» sugereaza «stricarea» Emmei, iar «which had broken» nu se refera
decat la «friie», «care se stricasera.

Printre partile pozitive ale traducerii efectuate de Davis se enumera
«echivalarea sintacticd» precisa a francezei lui Flaubert din acest roman.
Printre cele negative — «insuficienta iubire» pentru opera pe care a tradus-o.
Eseul lui Julian Barnes conduce la vechea si arhicunoscuta concluzie:
talentul si propria marcd stilistica se transpun si se anexeaza traducerii,
iata de ce, traducatorul de meserie, mult mai modest si mai minutios, isi
urmeazd cu mai multa atentie modelul. Iar pentru traducatorii succesivi,
Barnes face aceasta recomandare: «[..] in cazul Doamnei Bovary, trebuie
sd jonglezi cu scriitorul francez de-atunci, cititorul francez de-atunci si de-
acum, traducatorul in englezd de-acum si cititorul din engleza de-atunci si
de-acum» (Ibid. 214).

Dacd in proza occidentala, care a intrat demult si firesc in circuitul
valorilor internationale, se poate observa o relatie profesionald pe picior
de egalitate dintre scriitor i traducdtor, ba chiar o glorificare a muncii
traducdtorului, atunci literatura basarabeand pune in scena relatia
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defectuoasd cu mecanismele contemporane de difuzare si consum al
produselor artistice. Fiind o literatura mica, redusa la o circulatie in interiorul
unui spatiu cultural nesemnificativ, proza basarabeana contemporand este
marcatd de absenta traducatorului, pe care-l evocd, ironic si autoironic,
sub forma personajului-fantoma. Dintre toti scriitorii basarabeni, Dumitru
Crudu pare a fi cel mai preocupat de obtinerea «pasaportului pentru
universalitate» (apud Badea, Civilizatia lecturii. Traducere literard si polifonie
criticd). In mare parte fantezisti si bazati pe fictionalizarea propriului trecut
biografic, pe care-l povestesc multiplele sale dubluri narative, proza lui
Dumitru Crudu spune povestea devenirii lui Dumitru Crudu ca scriitor
intr-o lume, pe cat de mitica, pe atéit de reald, a dezordinilor si a prefacerilor
fundamentale. Mdcel in Georgia, un roman mai vechi, publicat in 2008,
este o naratiune plind de satisfactia fanteziei dezlantuite, care ascunde,
in spatele fixatiei sexuale a naratorului asupra morganaticii Georgiana,
istoria precard a literatilor si a literaturii moldovenesti din ultimii ani ai
puterii sovietice. Poetul Angelo Vdovcenco, naratorul flotant al romanului
si una dintre sosiile literare ale scriitorului, isi rememoreazd aventurile
din tineretea sa de student la Litere, cind frecventa cenaclurile, profesorii
universitari, scriitorii si protestele anticomuniste, reaniméind astfel o
masd impresionantd de personaje si evenimente «de epoca», foarte sumar
deghizate, care reconstruiesc climatul intelectual specific al «formarii» sale
spirituale. Romanul contine cateva scene care descriu indirect politicile
culturale ale vremii si caile sinuoase spre conditia de autor tradus. Debutant
si marginal pe deasupra, Angelo isi indreaptd intreaga invidie scriitoriceasca
asupra lui Nugzan Kvikvinadze, poet inchipuit care scrie texte «umflate»,
«pline de bombasticisme poetice sau patriotice», pe scurt, «texte scrise
cu unghiile de la picioare», pentru care primeste insa premiile Uniunii
Scriitorilor, Premiul Academiei si alte distinctii prestigioase venite din
partea revistelor literare. Cum piata cértii si a traducerilor era o chestiune
de ideologie statala, volumele de versuri ale poetului «conform», sunt
traduse «in rusd, lituaniand, tadjicd, moldoveneascd, ucraineand, uzbeca»
si alte limbi ale vastului spatiu sovietic. Traducerea este conceputd ca
instrument de propaganda si, in acelasi timp, de santaj intelectual, care
putea «internationaliza», sau reduce la insignifiantd, scriitorul, in functie
de adecvarea acestuia la liniile directoare ale discursului oficial. Intr-un alt
episod, poetului nouazecist i se propune colaborarea cu serviciile secrete
in schimbul promisiunii de a fi tradus si recunoscut drept mare scriitor
sovietic. Oricat ar fi de bufone si disimulate, aceste secvente narative
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tradeaza relatiile complexe ale scriitorilor cu sistemul, in cadrul caruia,
traducerea in limba rusa insemna mai mult decat accesul la un enorm
public cititor, insemna accesul la puterea sistemului.

Modalitatea retoricé tipica pentru Dumitru Crudu este epitetismul,
cultivat cu buni stiinta, fie pentru a sublinia paralelismul expresiilor
idiomatice romanesti si al celor basarabene (fete semidespuiate / fete
semidezbracate; chipuri congestionate / chipuri buhaite; tesitura senzuala
/ tesdturd tulburdtoare etc.), fie pentru a acredita valoarea literara a
regionalismelor basarabene (carton chifligit, nas borcanat, a fornai ca un
tractor, trasaturi chircite, fatd buhdita, casa darapdnata etc.), sau a-si etala
propria capacitate de a inventa stileme (zigzagam, mi-am aratat calcaiele,
m-am oprit din sprint, am baut pana ne-a stat iapa, papuci janghinosi, mi-
am bolovénit ochii, a speria dictamenul, a i se sui piperul la nas, noapte
viscoloasa, ochi erectati, privire rimelatd, ochi prazulii, soriciu la fata etc.).
Abundenta aceasta de epitete si frazeologisme, unele fiind absolut inedite
si greu sau imposibil de tradus in altd limba, ne duce cu gandul la un alt
complex adanc refulat in subconstientul basarabenilor, legat de enorma
capacitate de exprimare a limbii ruse, care a constituit piatra unghiulara
a tuturor traducdtorilor literari din perioada sovieticd. Lectura romanelor
lui Dumitru Crudu ne sugereaza un scenariu absurd, dar plauzibil, in care
scriitorul se razbuna tardiv pe un eventual traducdtor de-al sdu de limba
rusd, ramas fara cuvinte in fata, bundaoara, a urmatorului pasaj din Mdcel in
Georgia: «[..] am avut impresia ca o viad pe Georgiana, cu ochii ei prazulii
si aposi si cu trupul ei sonor, calarindu-l pe ganimedele dla bosumflat si
imbirligat care strabatuse mii de kilometri doar ca s-o aibd pentru o noapte.
Si din nou m-am aruncat furios asupra firlifusului aluia din Moscova, dar
pumnii mei s-au implintat neputinciosi in salteaua moale a patului» (Crudu,
Mdcel in Georgia 184).

Un alt roman, Ziua de nastere a lui Mihai Mihailovici, publicat la
Humanitas in 2019, incepe cu anuntarea mortii protagonistului sau, care
prilejuieste revenirea acasd, pentru funeralii, a fiului sdu emigrat la Londra
si a prietenului britanic al acestuia, care este, nici mai mult, nici mai putin,
gradinarul lui David Lodge. Luat drept David Lodge in persoana, englezul
este escortat la «Uniunea Prozatorilor Europeni din Republica Moldovay,
unde presedintele ii ofera o tratatie tipic moldoveneasca. Servit cu coniac,
invitat la pescuit si la sauna, gradinarul intelege, in cele din urma, scopul
acestei ospitalitdti: membrii Uniunii Prozatorilor Europeni din Moldova isi
doresc sd patrundd pe piata de carte englezeascd, iar «clasicul britanic in
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viatd» ar putea sa-i «recomande unor traducatori care sa traduca volumele»
lor si unor editori care sd le publice. Confuzia este agravatd de engleza
sumara a traducétoarei, care transformd episodul intr-o savuroasa comedie
de moravuri literare:

M-am uitat in jurul meu §i am vazut cd nu era om si nu ma priveascd
admirativ. In frunte cu Dumitru Crudu, se apropiau pe rind cu romanele
lor in maini, pentru a mi le inména ca eu sé le duc in Anglia si sa le dau
traducatorilor si editorilor englezi. Dumitru Crudu mi-a adus romanul sau,
Ziua de nagtere a lui Mihai Mihailovici, cu un autograf pe prima pagind,
iar nonagenarul Podaru, un clit de romane de-ale sale. (Crudu, Ziua de
nastere a lui Mihai Mihailovici 17)

Relatatd din perspectiva strdinului, scena in care prozatorii nostri
europeni pun in practicd marketingul traducerii, e plind de haz (de necaz) si
autoironie (pe care sperdm sd o aprecieze si David Lodge), care programeaza
reactia favorabila a «clasicului britanic in viata» in eventualitatea ca acesta
ar ajunge, totusi, sa citeascd romanul in traducere.

Tema traducerii, sau mai exact, a dorintei de a fi tradus, o intdlnim
si in culegerea de povestiri Muzicantii din Flutura (2019). In naratiunea
Atac terorist la Londra, poetul Dudu, cel care a scris Mdcel in Georgia,
participa la un simpozion de traducere organizat de Uniunea Scriitorilor.
Julia, traducatoarea din roménd in engleza, este in centrul atentiei tuturor
«poetilor si prozatorilor moldoveni din ultimele generatii», invidiosi pe
Dudu, care o seduce, cumpéarandu-i o pereche de ghete moldovenesti,
in speranta ci aceasta i va traduce romanul in engleza. In povestirea O
negresd cu fustd rogie, eroul narator ajunge la Paris, unde e invitat ca sa-si
prezinte romanul proaspat aparut in franceza la Salon du Livre, insa hotelul
la care avea rezervarea se dovedeste a fi la fel de fantomatic ca si traducerea
in francezd. Dorinta de a fi tradus este impinsa pand la absurd si Ionesco e
singurul care mai poate oferi o explicatie.

Existd, in aceste tuse de comic bufon si uneori absurd, o constiintd
dureroasa a marginalizarii culturale. Odatd cu noul mileniu, s-a afirmat,
in cultura basarabeana, un val de literatura vie, inspirata, provocatoare,
ancoratd in prezentul istoriei si pe deplin concurentiald, dar in absenta
traducitorilor, ea rimane destinati consumului intern. In literatura
basarabeana, traducétorul este un personaj mesianic. Cat proveste ipostaza
fictionald a traducatorului, aparitia lui in calitate de personaj literar in
textele mai multor scriitori contemporani, aceasta transmite viziunea
autorilor despre arta traducerii si reprezinta o reflectie complementara fata
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de cea a teoreticienilor si cercetatorilor traductologi. Exemplele analizate
atesta nu numai prezenta traducerii ca tema literard si a traducatorului ca
personaj literar, dar si functia metatextuala a acestor instante narative, prin
care autorii isi fac cunoscutd opinia critica referitor la actul traducerii.
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