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Jurnalul ca forma de memorie culturali. Identitate
si alteritate in scrierile lui Arsavir Acterian

Rezumat: Memoria unei epoci subsumeazd memoria indivizilor
care creeazd epoca. Conceptele de identitate si alteritate constituie
baza oricdrui jurnal. Dincolo de reflectarea epocii, orice jurnal (isi)
reflecta autorul, prins in tesdtura paginilor propriei scrieri. Raportul
dintre identitate si alteritate este cel care determina viziunea despre
lume si despre sine a oricarui autor de jurnal. Lucrarea isi propune
sa evidentieze marcile identitare ale scriitorului Arsavir Acterian:
intelectual, prieten si, nu in cele din urma, fiinta umana.

Cuvinte cheie: Arsavir Acterian, identitate, alteritate, memorie
culturald, jurnal.

Résumé: La mémoire d’une époque subsume la mémoire des
individus qui créent I’époque. Les concepts d’identité et daltérité
se trouvent a la base de tout journal. Au-dela du reflet de I'époque,
chaque journal intime reflete 'auteur, surpris dans le tissu des
pages de sa propre écriture. La relation entre I'identité et laltérité
est ce qui détermine la vision du monde et de soi-méme de tout
auteur de journal. Cette recherche vise a mettre en évidence les
marques d’identité de I'écrivain Arsavir Actérien: intellectuel, ami
et, enfin et surtout, étre humain. On va analyser l'option pour
le genre diaristique par rapport a la déterritorialisation et de la
reterritorialisation qui définissent la crise culturelle de la conscience
de l'entre-deux-guerres. On se propose de détecter, entre les lignes,
I'image intérieure de I’écrivain, vue comme la conséquence de la
transposition de sa vision du monde dans les pages du journal.
On envisage de refléter la dichotomie ethnique propre a une
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culture née a l'intérieur d’une autre culture. A partir de ce point
de vue, le journal devient le refuge de cette situation désespérée
de P’écrivain a la recherche de son «moi», dont la seule solution
est représentée par l'acte d’écriture, comme une forme d’éluder la
réalité. Uépoque communiste influence le style d’Arsavir Acterian.
Les pages écrites pendant cette époque se trouvent loin de I'agitation
et de la ferveur de l'entre-deux-guerres, marquées par la paix et la
résignation. L'écrivain se concentre maintenant sur le c6té spirituel,
pratiquement, il se retire du monde historique dans le monde
spirituel. La période communiste détermine une reconfiguration
identitaire; libéré de la tyrannie de I’Absolu, Arsavir Acterian
sappuie sur ses racines, parlant pour la premiere fois ouvertement
de lui-méme en tant quwArménien. Est-ce une forme de redécouverte
intérieure? Une tentative de créer un lien avec la famille perdue,
avec ses racines arméniennes? L'écrivain semble avoir trouvé la paix
en acceptant son statut de minorité ethnique. La réconciliation avec
son ethnie apporte des pages dédiées a la communauté arménienne
de Roumanie, a son histoire et a ses personnalités représentatives.
Ce sont des pages qui comprennent des portraits des personnes qui
ont marqué son destin: H.D. Siruni, Bedros Horasangian, Eugen
Ionescu, Mircea Eliade, Emil Cioran. Le journal d’Arsavir Acterian
devient ainsi le palimpseste de plus de 50 ans de culture dans
l'espace roumain.

La fin du journal témoigne du méme esprit plein de bon sens,
d’ou transparait, pour ainsi dire, une philosophie de vie dans
la méme note de pudeur qui transparait a travers les pages. La
formule diaristique pratiquée par Arsavir Acterian nempéche pas
l'authenticité éventuelle, bien que l'accent soit mis sur la capture
du monde intérieur; I'image de I’époque est formée par le reflet
de I'image du ,moi” de 'écrivain, qui transpire entre les lignes.
L'époque capturée dans les pages des écrits d’Arsavir Acterian
comprend la période de la jeunesse, associée a I'entre-deux-guerres,
la période de maturité, vécue dans le communisme, marquée par la
retraite dans le monde intérieur, et la période de la vieillesse, celle
des dernieres années du communisme et l'aube de la démocratie.
La fictionnalisation involontaire détermine le classement de
I’écrivain Arsavir Actérien parmi les personnages qui représentent
son époque, de sorte que I'écrivain devient un personnage de son
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propre destin, transformé en ceuvre littéraire en l'enregistrant sous
forme écrite.

Mots-clés: Arsavir Actérien, identité, altérité, mémoire culturelle,
journal

Context

Identitatea culturala a unei epoci reprezinta suma identitatilor
individuale care creeaza tesatura indisolubila din care se desprinde
imaginea unei societati. Una dintre cele mai discutate epoci din spatiul
cultural romanesc ramane perioada interbelicd, incarcata de istorie, cultura,
modernitate. Fenomenul cultural, si implicit cel literar, evolueaza in functie
de climatul socio-istoric, astfel incét, analiza unui text ar trebui sa tina cont
de factorii extra-textuali, mai ales in cazul scriitorilor interbelici. Contextul
este cel care agaza textul in paradigma unei analize pertinente, din care sa
reiasa atat portretul scriitorului, cat si cel al epocii. Modernitatea asociatd
cu perioada interbelicd este punctul central care marcheaza evolutia
scriitorului, dominat de o intensa crizd a constiintei, care genereazd o crizd
intelectuala nu doar a individului, ci si a epocii. Modernitatea ,,intemeiata
pe exaltarea individualismului si a subiectivitatii” (Le Rider, Modernitatea
vienezd si crizele identitdtii 42), conform afirmatiei lui Jacques Le Rider,
creeaza un sentiment acut de criza culturald, in care identitatea devine un
proces continuu de formare si de re-formare. Reconfigurarea identitatii
individuale duce la schimbarea perceptiei individului asupra societitii, a
carei imagine devine, la randul sau, un conglomerat de piese individuale
din interactiunea cdrora se naste identitatea culturala a epocii.

Mircea Vulcdnescu ofera o posibila definitie conceptului de generatie:
»O generatie este o grupare social bio-psiho-istoricd, in care predomina
oamenii de aceeasi varsta, care se manifestd simultan, spontan, cu constiinta
solidaritatii lor de varsta” (Vulcdnescu, ,Tdndra generatie”. Crize vechi
in haine noi. Cine sunt si ce vor tinerii romani? 61). Intrebarea care se
ridica este dacd epoca isi creeaza generatia sau dacd generatia determina
evolutia epocii. Contextul socio-istoric isi pune in mod definitive amprenta
asupra generatiei 27, dar in ce masura reusesc membrii acestei generatii
sd influenteze climatul cultural si, de ce nu, socio-politic al epocii? Dintre
numele asociate generatiei tinere (generatiei 27), Mircea Vulcinescu noteaza:
Mircea Eliade, Eugen Ionescu, Emil Cioran. Nume de referinta pentru
cultura romand, nume care au creat imaginea culturii roméne si dincolo
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de factorul national, ba chiar, reusita lor, inainte de a fi pe plan national, a
fost recunoscutd in mediul cultural international. Alaturi de numele sus-
mentionate, este asezat si cel al lui Arsavir Acterian, mai putin cunoscut
publicului larg, da ale cdrui scrieri reflecta preocupdrile generatiei sale.

Care sunt particularitatile generatiei tinere? Mircea Vulcanescu
identificd printre trasiturile dominante setea de experienta, autenticitatea,
spiritualitatea, tensiunea dramatica. Misiunile generatiei constau in
asigurarea unitdtii sufletesti a romanilor si exprimarea in forme universale a
sufletului romanesc, in viziunea lui Mircea Vulcinescu. In termeni actuali,
aceste deziderate ale generatiei tinere se suprapun peste raportul dintre
identitate si alteritate, cici ce altceva inseamna tribulatiile sufletesti ale
generatiei sus-numite, decat o cdutare a propriei identitati prin raportarea
la universalitate/alteritate?

Analiza conceptului de identitate este strdns legatd de notiunea de
alteritate. Fata de care se stabileste un raport de asemanare sau unul de
opozitie. In general, reprezentarea identititii se face prin apelul la raportul
similitudine/diferenta. Din perspectiva raportului Eu — Celdlalt, se constata
o relatie indisolubild intre Sine si Celdlalt. Stefan Aug. Doinas este cel
care noteaza faptul ca ,intalnirea cu Celélalt este proba de foc a existentei
noastre” (Doinas, Eu si celdlalt 9), astfel incat Eul nu exista, nu poate fi
definit in absenta Celuilalt. Eul se afirmd prin diferentiere, atat fata de
Celdlalt, cat si fatd de sine insusi, dat fiind faptul cé fiinta umana se afla
intr-un proces continuu de evolutie care determind o alteritate interioara, in
permanentd schimbare: Eu cel de azi nu este egal cu cel de ieri sau, poate,
nici cu cel de maine, astfel incat definitia Eului nu este Unu, ci o suma
de Unu, o pluralitate; identitatea fiintei se construieste din fragmente ale
alteritdtii interioare. Disocierea totald de alteritatea interioard inseamna
neacceptarea evolutiei, stagnare, suspendare identitara. ,,Constiinta de sine
se formeaza prin impresia ca fiecare dintre noi este altul si altfel decat
celalalt” (Ibid. 25), afirma Stefan Aug. Doinas, subliniind complexitatea
raportului cu alteritatea; Eu si Celdlalt coexista, specificul si diferenta, de
asemenea, fiind, de fapt, o afirmare a existentei ambilor. Astfel, identitatea
este garantatd de alteritate.

Avand in vedere dihotomia identitate atribuitd - identitate resimtitd,
imaginea identitara a unui scriitor se construieste in functie de raportul ce
se stabileste intre lumea exterioara (identitatea atribuitd) si lumea interioarad
(identitatea resimtitd). Cazul scriitorilor apartindnd unei etnii minoritare
este elocvent, in randul acestora existand o permanenta pendulare intre
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dorinta de a fi la fel cu majoritatea, de a-si accepta identitatea atribuita, si
dorinta de a fi altfel, de a-si manifesta identitatea resimtita. Deteritorializarea
teoretizata de Gilles Deleuze si Felix Guattari (Deleuze, Guattari, Kafka.
Pentru o literaturd minord) devine o forma de revolta impotriva conventiilor
majoritatii, de reafirmare a unicitatii, astfel incat conceptul de minor
devine sinonim cu altfeldecat majoritatea, in acord cu ideile postulate de
Guy Scarpetta (Elogiu cosmopolitismului), pentru care orice scriitor este
minoritar, dezradacinat de la modelul majoritar, creandu-si o identitate si o
realitate proprie, in si prin care isi exprima unicitatea.

Situatia scriitorilor apartindnd unor etnii minoritare este analizatd
de Gilles Deleuze si Felix Guattari, care constatd faptul ca identitatea
scriitorilor sus-numiti este precum un rizom, caracterizat prin Llinii
de articulare si de segmentaritate, straturi, teritorialitati; dar si linii de
fuga, miscari de deteritorializare si de destratificare” (Mii de platouri
8), urmate de reteritorializare, care presupune schimbarea perspectivei,
resemantizarea, (re)crearea unei noi identitdti. Exemplul oferit de Deleuze
si Guattari se referd la situatia din Imperiul Habsburgic: ,descompunerea si
prabusirea imperiului dubleaza criza, accentueaza pretutindeni miscdrile de
deteritorializare si provoaca reteritorializari complicate, arhaizante, mitice
sau simboliste” (Kafka. Pentru o literaturd minord 43). Deteritorializarea,
creatd prin sdracirea limbajului, deci a formei, are drept etapd urmatoare
reteritorializarea, care se concentreazd asupra semnificatiei, deci a
continutului.

Optiunea pentru genul diaristic pare o consecinta fireascd a
deteritorializdrii si a reteritorializdrii care definesc criza culturald a
constiintei interbelicilor. Jurnalul devine forma de comunicare a unui Sine
dominat de friméntare existentiald, de cautare a Absolutului, de tensiune
dramaticd, adicd tocmai trasiturile pe care Mircea Vulcanescu le atribuia
noii generatii, care imbratiseaza cu entuziasm tocmai tipul acesta de scriere.
In ce misuri se pliaza scrierea diaristicd pe necesititile culturale/intelectuale
si metafizice ale membrilor generatiei, in general, si ale lui Arsavir Acterian,
in particular? Criza identitard a modernitatii isi gaseste forma de manifestare
predilectd in paginile de jurnal, date fiind caracteristicile acestui tip de
scriere, consemnate de Mircea Mihéie@: fragmentarism, discontinuitate,
improvizatie, contradictie, recurentd, nefinitudine (Cdrtile crude. Jurnalul
intim i sinuciderea 118), deci forme de manifestare a crizei interioare, care
isi cautd o ancorare in realitate, in pragmatism, tocmai prin asumarea
celor trei principii de existenta ale jurnalului: calendaritate, cotidianitate,
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regularitate. Sa fi aceasta o formd de a pune ordine in spatiul interior, fara a
limita manifestarile crizei? Sa fie jurnalul forma perfecta pentru a ,impiedica
timpul sa dispara fard urme in neant” (Simion, Fictiunea jurnalului intim
44)? Pornind de la afirmatiile lui Eugen Simion, care considerd jurnalul
drept consecintd a suprapunerii dintre timpul trdirii si timpul mdrturisit,
consideram optiunea de a scrie jurnal drept dorintd de a consemna cat mai
fidel, cat mai autentic realitatea interioara a scriitorului. Esenta jurnalului
nu rezidd doar in consemnarea evenimentialului extern, cat, mai ales, in
decelarea, printre randuri, a imaginii interioare a scriitorului, de multe ori
aceasta nefiind o intentie constientd, voita, ci o consecintd a transpunerii
propriei viziuni asupra lumii, altfel spus, asa cum consemneaza Mircea
Mihdies, ,,Jurnalul va cuprinde, prin urmare, si un produs suplimentar, o
suprarealitate provenitd din tensiunea scrisului” (op. cit. 91), deci va deveni
o forma de fictiune involuntara.

Analiza noastrd isi propune identificarea imaginii scriitorului Arsavir
Acterian in paginile scrierilor sale, dat fiind faptul ca jurnalul, scrierile
intime contin reflectia Sinelui, devenind ,,0 oglinda involuntard a eului.
Adica forma cea mai complexa de autocunoastere” (Mihaies, op. cit. 127).

Repere biografice

Copilaria lui Arsavir Acterian este consemnatd pe scurt, intr-o nota
nostalgica, in volumul Privilegiati si ndpdstuiti, jurnalul scriitorului
neconsemnand evenimente timpurii ale existentei sale. Notatiile despre
copildrie provoaca o alunecare in timp, in sensul asocierii copilariei cu
o perioadd de fericire anistorica. Casa copildriei pare iesitd din granitele
timpului si recreeazd imaginea unei fericiri primordiale, definita de
simboluri armenesti: ,.,era mai tot timpul lind de musafiri. Se bea, se fuma,
se cantau tot felul de melodii turcesti” (Acterian, Privilegiati si ndapdstuiti
7), mancarea fiind liantul petrecerilor. Lista de bunatati implica iesirea din
spatiul traditional roménesc si intrarea pe un teritoriu oriental, dominat de
dulciuri: catmer, keate, serbet, hala, fisticuri, rahat. O altd notatie despre
perioada copildriei este cea referitoare la importanta Bisericii armenesti
pentru configurarea comunitatii: ,era un fel de loc de intalnire al armenilor
din oras, acolo unde se puneau la cale cu o pasiune caracteristicd sufletului
armenesc si gospodarirea bisericii si treburile politice armenesti — caci
armenii desi n-aveau atunci tara fiaceau planuri de viitor si se constituiau
in partide si partidulete” (Ibid. 13). Interesant este faptul ca rememorarea
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copildriei se face doar la vremea maturitatii tarzii, volumul fiind publicat
in 1992, in jurnalul publicat al lui Arsavir Acterian neexistand nicio
referire la perioada copildriei. O posibild explicatie ar fi perioada tulbure
in care Arsavir Acterian incepe jurnalul, respectiv anul 1929, cand poate
cd a fi minoritar nu era cea mai fericita situatie, datoritd contextului istoric.
Totodata, neasumarea timpurie a armenitatii ar putea fi o consecintd a
dorintei de integrare in spiritul generatiei sale, care prevedea formarea unui
suflet eminamente romanesc. In acest caz, minoritatea etnica ar fi putut
constitui un impediment in calea integrarii depline.

Jurnalul - forma de acceptare a sinelui

Perioada interbelica contureaza imaginea unui Arsavir Acterian care
preia prerogativele si framantarile epocii sale. Paginile Jurnalului sau
sunt dominate de criza interioara specifica generatiei tinere care isi cauta
identitatea; jurnalul nu este decét ,,un document care cuprinde marturisirea
bruta si brutala a ceea ce faci, gandesti, simti” (Acterian, Jurnal 107). Arsavir
Acterian este cat se poate de lucid atunci cand isi asuma misiunea de scrie
jurnal, scriitorul intelege conditiile necesare pentru o abordare cu succes a
genului diaristic: cunoasterea limbii, o formidabila inteligentd, precum si
»sa fil poet, filozof, autor dramatic” (Ibid. 87). In ceea ce priveste aspectul
lingvistic, una dintre afirmatiile scriitorului ne indreptateste sd credem cd
in acest punct se reflecta dihotomia etnica specifica unei culturi nascute
intr-o alta culturd: ,adevédrul, dreptatea, frumosul, binele, revelatia”
(Acterian, Jurnal in cdutarea lui Dumnezeu 116) se pot cunoaste si intr-o
limbd de imprumut, nu doar in cea a stramosilor. Totodata, scriitorul isi
intelege pozitia, atunci cand adoptd genul diaristic: ,,Stiu cd e caraghios
sd-mi insemn viata. Parcd m-am transformat intr-un instrument de scris,
prin care se scurge viata, preficindu-se in slova. Trebuie sd traiesc mult, sa
scriu putin” (Acterian, Jurnal 95), precum si intentia cu care scrie jurnalul:
~ceea ce urmdresc e sa fiu sincer, indiferent dacd ma prezint sau nu corect,
frumos stangaci, prost, incult sau pedant” (Ibid. 107). Functia catharctica
a jurnalului este evidentiatd de scriitor, pentru care jurnalul ,e ca un fel
de eliberare, o incercare de a suspenda suferinta, de a anula provizoriu
contrarietatea. Scribdraia asta te lini§te§te, te calmeaza, macar in timpul
cand scrii” (Acterian, Jurnal in cdutarea lui Dumnezeu 21). Sa fie aceasta
forma de eludare a crizei specifice epocii? Sau o formd de acceptare a
neputintei de a atinge Absolutul? ,,Scriu ca sa fac ceva. Simt nevoia s fac
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ceva. E ucigator lucru sd traiesti, fara sa poti face ceva, ceva. A vietui, a face”,
noteazd Arsavir Acterian in 1929 (Jurnal 74). Refugiul din aceastd situatie
disperatd a Sinelui aflat in cautarea Sinelui il reprezintd scrisul, ca forma de
eludare a realitatii, pentru cd, in viziunea scriitorului, ,,Esentialul sta in ce
omit sa notez” (Ibid. 157). Prin urmare, jurnalul contine, pe langa imaginea
epocii sau o imagine a scriitorului printre randuri, si o imagine a scriitorului
par lui-méme: atunci cand {i citeste prietenului Eugen Ionescu din paginile
jurnalului, in 1932, Arsavir Acterian observa: ,Citindu-l, realizez cata
artificialitate si cata stupiditate e in existenta mea a carei oglindire ar vrea
sd fie jurnalul. Traiesc bombastic, retoric si sterp. Scriu, cum e firesc, la
tel” (Ibid. 139). Observatii dure, care creioneaza imaginea unui critic lucid
cu sine insusi, constient de ceea ce face: ,,Gandesc daca mizeriile mele pot
sd intereseze si daca deci sunt publicabile. Caci, in deplind sinceritate, imi
dau seama ca tot cu aceastd intentie (camuflatd poate) scriu” (Ibid. 139),
noteaza in 1932, pentru ca in 1969 s afirme, in deplind maturitate, departe
de idealurile tineretii: ,Nu regret ca am pus pe hartie preocuparile acestea
din junete, care constat cd sunt si de batranete pentru mine [...] desi nu cu
acest gand sau cu gandul de a publica mutd-ti gindul daca l-ai avut) am
scris, ci poate ca sd-mi dau mie insumi aere de scriitor” (Ibid. 180).

Maturitatea scriitorului se desfasoara sub auspicii nefavorabile. Regimul
comunist isi pune amprenta asupra destinului lui Arsavir Acterian, scriitorul
fiind incarcerat de doud ori: 1949-1953 si 1959-1964, trecand pe la Aiud,
Jilava sau pe la Canal. Perioada 1958-1990 dezvaluie figura unui interbelic
care a abandonat, postbelic, cdutarea Absolutului, solutia fiind alunecarea
in misticism. Paginile jurnalului dezviluie un ArsavirActerian aplecat catre
cautarea semnelor divinitatii, cu precddere in interiorul fiintei umane.
Sunt pagini departe de agitatia si fervoarea interbelicd, marcate de liniste
si resemnare. Scriitorul se concentreaza asupra laturii spirituale, ,,socotind
cel mai sublim ideal al omului topirea, pierderea in divinitate, identificarea
cu Dumnezeu” (Ibid. 172). Sa fie acesta raspunsul sau fata de vicisitudinile
sortii, care, dincolo de greutatile legale, includ disparitia surorii sale, Jeni,
ultima sa legatura directd cu familia? Retragerea in sine este solutia gasita
de Arsavir Acterian, un om care nu mai are nimic de pierdut si, totusi, atat
de multe de pierdut: ,Realizez din ce in ce mai mult superfluitatea scrisului
meu si, dacd n-ar fi nevoia de a md agata de ceva, n-ag mai scrie niciun
cuvant” (Ibid. 152), noteazd in 1967. Prea timpurie resemnarea unui om care
va ajunge s traiascd, pe langa multe altele, caderea comunismului.
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Intoarcerea la radicinile etnice

Perioada comunista determind o reconfigurare identitara; eliberat de
tirania Absolutului, Arsavir Acterian se apleaca asupra radacinilor sale,
vorbind, pentru prima data in mod deschis, despre sine ca fiind armean.
Sé fie aceasta o forma de regasire interioara? O incercare de creare a
unei conexiuni cu familia pierduta prin interesul fasd de marea familie a
comunitdtii armenesti?

La 1 septembrie 1972 Arsavir Acterian noteaza despre destinul
comunitatii armene din Romdnia, prezentd inca din secolul al XIV-lea, ca
»fara sa-si piarda propriile caractere, se caznesc sa se identifice cu masa
compacta autentic romaneasca” (Ibid. 324). Pare a fi o fraza autojustificativa,
avand in vedere tacerea de pand acum privind originile sale armenesti.
Paginile jurnalului devin un testimonial al destinului crunt al armenilor;
dincolo de notatiile literare, se afld ore de cercetare, vizibile in acuratetea
cu care sunt prezentate evenimentele care au conturat destinul armenilor:
inca din secolele XIII — XIV, armenii ,,s-au asimilat purtand doar o umbra
de nume armenesti. Cei veniti pe la inceputul secolului al XX-lea — alungati
din strivechea lor tara de turbdciunea si ferocitatea ucigatoare a turcilor
- au emigrat in ultimul timp” (Ibid. 432) sau la 12 iulie 1989, scrie despre
genocidul armenenesc, atunci cand isi aminteste de relocarea familiei sale
la Tandaérei: ,,Asta din cauza cd, in Primul Ridzboi Mondial, am fugit de
turcii care cdsapisera in 1915 un milion si jumatate de armeni” (Ibid. 511).
Scriitorul pare a-si fi regésit linistea in acceptarea conditiei sale de etnic
minoritar: ,,Si desi armean de origine, sunt nascut in Romania, tara mea
[...] tara care mi-e draga chiar si asa, cu toate greutitile prin care trece”
(Ibid. 469).

Imaginea comunitatii armenesti din Romania din Jurnal dezvaluie
calitatile de portretist ale lui Arsavir Acterian. H.D. Siruni este, in viziunea
scriitorului, figura cea mai eruditd a comunitatii armene din Romania, la
care apreciaza ,,0 memorie colosala, o dragoste de cultura si de oameni
nesfarsita. Lucid, caustic, plin de umor, binevoitor, politicos, ferit si i
se recunoasci truda care I se elogiazé cu intarziere, e adevirat, si cam
trufas, cam laudaros, dar totodatd si modest” (Ibid. 194). Stefan Agopian
il impresioneazd prin vastele referinte culturale, prin metaforele ,,nu lipsite
de plasticitate, nostime si cu picitele. E si ceva din Bulgakov (dramaturgul
si romancierul) in aceasta proza agopianica, nu lipsitd de fantezie si spirit
de ardtosenie; pot spune ca m-am regalat” (Ibid. 108), noteaza in Jurnal
in cautarea lui Dumnezeu. Poate cd cele mai multe pagini ii sunt dedicate
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scriitorului Bedros Horasangian, cu care Arsavir Acterian a devenit prieten
de-a lungul timpului, admirand la acesta ,verva lui ironic, emotionant de
lirica atunci cind e cazul, corosiva cind trebuie” (Ibid. 470), in paginile
lui Horasangian identificind felul in care ,ludicul, caraghioslacul se
impleteste cu tragicul” (Ibid.), asemdnandu-l cu Caragiale prin nota comica,
deosebindu-l, totusi, de dramaturgul roman prin tusele dramatice, ironice
pe alocuri. Admiratia fatd de Bedros Horasangian e marturisita direct,
simplu si eficient: ,Bedros Horasangian are un scris care-mi merge la
inima: simplu, sobru, fara metafore inutile [...] dintr-o viziune tragica a
unui om uimit de tot ce vede si i se intAmpla in scurta-i aparitie in lume”
(Ibid. 164). Cuvintele laudative creeaza imaginea unui scriitor complex:
»Bedros Horaangian e, intr-adevdr, o revelatie” (Ibid. 469), stilul scriitorului
conturdnd ,viziunea clocotitor cosmaresca din care purcede acest scriitor, as
zice metafizica lui ce subintinde scrisul, infitisind o tumultuoasa cilatorie
in cotidian, mustind de revelatoare semnificatii” (Ibid. 270).

Portrete

Nu numai scriitorii de origine armeand sunt portretizati in paginile
Jurnalului lui Arsavir Acterian. Notatiile scriitorului dezvéluie lunga
prietenie, niciodatda abandonatd, cu Eugen Ionescu, al carui scris il admira,
al carui jurnal i se pare mai valoros decit al sau:

E[ugen Ionescu] mi-a citit din jurnalul sau. Pagini cu adevarat
emotionante. Dintr-un material de viatd dat, a reusit sa facd o literatura
confesionald de zguduitoare si amanuntitd analizd a mascaradei noastre
sufletesti, a betesugurilor noastre, o punere la incercare a sinceritatii, cu
riscul dezvaluirii unor intimitati penibile, compromitatoare, ridicule. [...]
Jurnalul sdu reda amplu febra trdirii. [...] Notatiile mele mi se par fira viata,
fara lirism, uscate. Fraza mea e uneori caraghios de stangace. (Ibid. 106-107)

Despre Mircea Eliade scrie sec, scotand la lumina latura sa pur umand,
supusd unui destin uman, care il indeparteazd de imaginea arhicunoscuta
de sef spiritual al generatiei sale si il coboara in planul contingentului: ,,Pe
omul acesta — vorbesc de M.E. -, cu suflet planturos si spirit turgescent,
il cam sterilizeaza cartea. Isi varsi focul, isi inscrie febra in scris. Lipsa
de editori. Trebuie sd cobori ca s ai bani. Ii plac pijamalele. Are 6 si ar
vrea 16. A incasat 3000 din 6000 pentru traducerea unei piese. A lucrat
o luna numai lucruri serioase, care nu se pot vedea” (Ibid. 85), noteaza la
8 august 1932, vadind o relatie intima cu scriitorul, despre care cunoaste
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amanunte personale, pe care nu se sfieste sa le consemneze, ajutand, de
fapt, la formarea unei imagini veridice a lui Mircea Eliade. Notatiile despre
Emil Cioran dezviluie imaginea unui teoretician al sinuciderii ca forma
de salvare, cdruia i se imputd, in general, tocmai caracterul pur teoretic
al scrierii. Arsavir Acterian, in maniera conciliantd, gaseste o explicatie
plauzibila: ,,Unul e destinul gandurilor omului si altul destinul trupului lui”
(Ibid. 183). Explicatie pertinentd a unui om care intelege diferenta dintre
teorie §i practicd, continutd printr-o forma de aparare a filozofului: ,,De ce
sd nu crzi atunci cd e sincera, reald, neindoielnica scarab [fatd] de propria
aventura a lui Emil Cioran? De ce sd pui la indoiala dorinta lui aprigd de
detasare, vointa lui de pierdere in vid numai pentru ci ceva, o nimica toata
sau poate cine stie ce oprelisti de ordin fizic il paralizeaza, il fac inapt sd-si
curme viata careia nu-i gdseste niciun sens?” (Ibid. 184).

Confruntarea cu istoria

Primele zile ale democratiei sunt consemnate scurt, accentuand parcd
teama de a avea incredere in schimbare: ,,Astizi m-am trezit fata in fatd
cu un miracol. Nu-mi vine sd cred. Monstruosul nostrum dictator si-a luat
talpasita” (Ibid. 522), despre ziua de 22 decembrie 1989. Zilele tulburi din
lanuarie sunt prezentate succinct: ,,Tn timpul asa-zisei revolu‘gii, au murit
nenumarati nevinovati. Cine i-a omorat pe cei neinarmati? Banuiala cade
cand pe armatd, cind pe comunistii inarmati” (Ibid. 523), contrind o
dilema care incd nu si-a gasit rdspunsul. Elogiul tineretului pare sd evoce,
in umbrd, imaginea a ceea ce si-ar fi dorit sa fie propria lui generatie:

Nu stiu ce sd cred despre tineretul acestei tari. E, intr-adevar, exceptional,
dupa cum atesta si istoricul Dan Cernovodeanu deunazi, vorbind la
televiziune. Spiritul de jertfd, un anumit comportament cumpdnit,
respingand violenta prin nonviolentd, ferindu-se de comportdri pripite,
denota o seriozitate care a impresionat popoarele din Occident. (Ibid. 524)

Observatiile despre minerii veniti in Bucuresti in februarie 1990
dovedesc un spirit logic, plin de simt practic: ,,Cine i-a adus pe acestia in
Bucuresti? Fara doar si poate a fost o sus-pusa initiativa. Ca doar minerii nu
aveau atatia bani sa cheltuiascd pentru [un] drum din Valea Jiului pana-n
Bucuresti” (Ibid. 529).

Finalul jurnalului demonstreaza acelasi spirit practic, plin de bun simt,
din care transpare, parca, o filozofie de viatd pe care scriitorul o sintetizeaza
in penultima notatie, din 2 octombrie 1990: ,,Anii s-au tot addugat, fard sa-
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mi dau seam ace se intAmpla cu mine. Mare scofala n-am facut. Am suferit,
m-am inveselit i tot asa urmeazd pand n-oi mai fi” (Ibid., 538). Jurnalul se
incheie in aceeasi notd de modestie care transpare de-a lungul paginilor, de
la tanarul plin de entuziasm al generatiei 27, la maturul zdrobit de teroarea
comunista, dar si de disparitia familiei si pana la batrdnul care a ajuns sa
traiascd zorii democratiei.

Concluzii

Formula diaristica practicata de Arsavir Acterian nu impiedica
autenticitatea evenimentiala, desi accentul se pune pe surprinderea lumii
interioare; imaginea epocii se formeaza prin reflectarea imaginii de sine
a scriitorului, care transpare printre randuri. Epoca surprinsa in paginile
scrierilor lui Arsavir Acterian cuprinde perioada tineretii, asociata cu
perioada interbelica, perioada maturitatii, trdita in comunism, marcata de
retragere in lumea interioard, si perioada senectutii, cea a ultimilor ani ai
comunismului si ai zorilor democratiei.

Am constatat, de-a lungul demersului nostru, o legatura intre
coordonata intelectuala si asumarea identititii etnice de armean. Impacarea
cu etnicitatea il poartd pe Arsavir la polul opus fatd de tinerete, cand dorinta
de a fi una cu generatia sa il impiedica sd descopere ceea ce va afla multi
ani mai tarziu — impécarea cu Sine devine imposibila in absenta acceptarii
propriei istorii si a alteritatii personale, iar istoria personala se construieste
din fragmente ale alteritatii interioare.

Dincolo de imaginea voita pe care si-o creeazd Arsavir Acterian, prin
observatii despre sine si despre propriul scris, se poate decela o imagine a
omului de culturd, a intelectualului Arsavir Acterian, cel care isi analizeaza
epoca, prietenii, congenerii, unii membri marcanti ai comunitdtii armene
din Romania, cdrora le realizeaza portrete pertinente, imbinand observatii
de natura practicd, asa ca in cazul lui Mircea Eliade, cu adevarate randuri
de critica literard, mai ales in cazul scriitorilor romani de origine armeana.

Fictionalizarea involuntara determind incadrarea scriitorului Arsavir
Acterian in randul personajelor care isi reprezinta epoca, astfel incat
scriitorul devine personaj al propriului destin, transformat in opera literara
prin consemnarea in forma scrisd.
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