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Rezumat: In acest articol suntem preocupati de traducere ca
institutie importantd pentru procesul literar care presupune
inclusiv politici, strategii de sustinere, promovare, difuzare a
textelor traduse. Acest tip de activitate presupune existenta mai
multor politici nationale de promovare a literaturilor in limbile
si in tdrile straine. Cum functioneazad aceasta institutie in plan
global? Care sunt efectele acesteia? Cine sunt cititorii, publicul,
societatea consumatoare de literatura tradusa? Care sunt proiectiile
si reprezentarile pe care le producem traducind din alte literaturi
si fiind tradusi de alte literaturi — acestea sunt intrebarile-obiective
are cercetdrii.

Cuvinte-cheie: traducerea literara, reprezentdri sociale, imaginea
autorului, imaginarul operei, imaginarul unei literaturi

Abstract: In the following article we deal with translation as an
important institution for the literary process which involves policies,
strategies for support, promotion, dissemination of translated texts.
This activity involves several national policies to promote literatures
in foreign languages and countries. How does this institution
functions in the global perspective? What are its effects? Who are
the readers, the public, consumers of the translated literature? These
are the questions and objectives of this research.
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Preliminarii despre traducere

In mod obisnuit, prin traducere intelegem o activitate sau un proces
intelectual care are drept scop reproducerea unui text exprimat intr-o limba
cu mijlocele altei limbi. Totodatd, traducerea este si rezultatul material al
acestui proces — un text scris sau oral. Pentru a evita orice neclaritate, in
continuare ar fi bine sa ne limitdim doar la traducerea literara, adica, la
traducerea textelor care fac parte din ceea ce am convenit si numim drept
literatura artistica. Dar si aici va fi nevoie de o precizare, deoarece in
domeniul traducerii literare exista o anumitd confuzie terminologicd. De
exemplu, sintagma «traducere literara» presupune nu doar transpunerea
unor texte literare, dar si calitatea gramaticald, lexicald, morfologica si
esteticd a traducerii unui text literar (ne raportam aici la termenul de limba
literara, adicd limba normatd). Totodatd, traducerea unui text literar poate
sd nu fie una cu adevérat artisticd, fiindca poate sd nu corespunda valorilor
estetice ale textului original. Astfel, traducerea textelor literare (ca proces) nu
este egala cu traducerea literara (ca rezultat) in sens literar, cultural si chiar
social. Tar cel mai important lucru este anume realizarea unei traduceri
literare a unui text literar ca impact multiplu.

Aproape toti cei care practica traducerea neagd posibilitatea elaborarii
vreunui algoritm universal, general valabil al traducerii artistice. Se
considera ca traducerea este un proces euristic, este o variantd a creatiei
literare. Aceasta, la randul sdu, presupune ca i talentul traducatorului este
oarecum inndscut si nu poate fi insusit. Uneori se spune cé traducerea
literara are drept scop sa recreeze intr-un aspect lingvistic nou doar acea
impresie pe care traducdtorul o are in urma lecturii textului original.
Aceastd impresie este absolut subiectiva, ea se bazeaza pe intuitie si nu pe o
cunoastere logica si, astfel, nu poate fi nici demonstrata, nici argumentata.
Unui observator curios ii raimane doar sa compare textul original cu cel
tradus. Procesul traducerii, insa, nu se lasi observat. Dar el este un rezultat
care poate fi observat, contextualizat si analizat.

Stim ca incd nu a fost formulatd o conceptie teoretica concludenta cu
privire la procesul traducerii care ramane o activitate umand extrem de
complexa. Pentru ca traducerea nu este doar o meserie, ci mai este si arta.
In ultimele decenii s-au purtat numeroase discutii in legdtura cu predarea
si invdtarea traducerii. La un moment dat, s-a considerat cé poate fi elaborat
si un mecanism al traducerii care ar exclude orice inexactitate sau eroare.
Au fost create diverse proiecte de construire a unor masini de traducere
care ar veni sd inlocuiascd omul viu. Insi in acest domeniu au existat
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atit succese cat si esecuri indiscutabile. De atunci, formularea vreunui
algoritm de traducere se asociaza cu ceva mecanic, literal, prost inspirat.
Ceea ce ramane in urma acestor eforturi este si analizezi, in continuare,
intermedieri lingvistice facute de alti traducatori, sa explorezi posibilitatile
si limitele limbilor de lucru, sa te ajustezi la esenta si chiar la cerintele
textelor pe care le transpui. Chiar daca este greu de «invatat» (nu doar «a
insusi», dar i «a preda») arta traducerii literare, as evidentia cateva reguli
importante pentru traductorii textelor artistice. In primul rand, este vorba
despre congstientizarea responsabilitdtii traducdtorului fata de textul-sursa,
fata de autorul si cititorul sau (publicul, societatea). In al doilea rand, textul
tradus trebuie sa reproducd continutul textului-sursd in maniera sau in
stilul autorului tradus. De asemenea, traducitorul trebuie sa redea cit mai
adecvat atmosfera dominanta din text, sa ofere cititorului o lectura plicuta,
sd nu faca greseli de ordin lingvistic, istoric, geografic etc. Cu alte cuvinte,
sd nu «tradeze» textul pe care il traduce, sd-i ramana «fidel». Oricum, drept
rezultat al unui efort traductologic, trebuie sd apard un text calitativ, viabil
si valoros. Nu trebuie, iardsi, sa ignordm faptul ci traducerea reprezintd un
proces creativ, ci este o creatie, e artd in plin sens al cuvantului care poate
uneori chiar sd concureze cu originalul (depasindu-l, in unele cazuri, fapt
nerecomandabil).

Literatura, societate si traduceri: reprezentari

Theodor Adorno in studiul sdu Teoria esteticd mentiona faptul ca
«Arta este antiteza sociala a societdtii, dar nedeductibild nemijlocit din
aceasta. Constitutia domeniului ei corespunde constitutiei sferei interioare a
oamenilor, ca spatiu al reprezentrii lor: ea participa cu prioritate la procesul
sublimdrii» (Adorno 16). Un fapt pe care il ignora insa Adorno este insd
acela ca sfera interioara se proiecteaza si in exterior si aceasta nu este doar o
sublimare aproape inconstienta. Acest sumum ne preocupa uneori mai mult
decat elementele care il constituie, caci el presupune o anumita sinergie greu
de identificat, clasificat si inteles.

Thomas A. Sebeok in cartea sa Semmnele: o introducere in semioticd
propune o definitie semiotica a reprezentarii, una aproape exhaustiva:

Obiectivul primordial al semioticii e de a intelege atat capacitatea
unei specii de a produce si intelege semne, cét si, in cazul speciei
umane, activitatea generatoare de cunoastere pe care capacitatea
respectivd le permite oamenilor sa o infaptuiasca. Cea dintai este
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cunoscutd, dupd cum s-a aratat mai sus, sub numele de semiozd, in
timp ce a doua activitate e cunoscuta sub numele de reprezentare.
Reprezentarea este o utilizare deliberati a semnelor pentru a
cerceta, clasifica i, in consecinta, a cunoaste universul. Semioza
este capacitatea biologica propriu-zisd care sta la baza productiei
si intelegerii semnelor, de la semnalele psihologice simple pana la
acelea ce reveleaza un simbolism de o inaltd complexitate. Viata
intelectuald si sociald a oamenilor se bazeaza pe productia, utilizarea
si schimbul de semne §i reprezentari. Cand gesticuldm, scriem, citim,
urmdarim un program de televiziune, ascultim muzica, privim o
picturd etc, suntem angajati intr-un comportament reprezentational
bazat pe semne. Reprezentarea a inzestrat specia umana cu
posibilitatea de a face fatd efectiv aspectelor cruciale ale existentei —
cunoasterea, comportamentul intentional, planificarea, socializarea
si comunicarea. (Sebeok 26)

Or, orice manevra in cadrul institutiei literaturii este si una efectuata
in cadranul reprezentarilor proiectate de ea. Si aici ne referim la istoria si
critica literard, la felul in care operele au fost antalogate, inserate fragmentar
in manuale scolare si universitare. In mod special facem referint la felul in
care acestea au fost traduse, selectate pentru traducere si receptate in spatiul-
tinta al traducerii. Totodatd nu putem ignora influenta mediului social, in
special, cea a mediului socio-cultural asupra literaturii, dar nu putem ignora
si rolul decisiv al individului creator. De aici reiese ca este vorba despre
doua reprezentdri, una sociald, cumulativa si alta individuald, atomista,
autonoma. Ultima producand un sistem propriu de imagini si simboluri.
Aurel Codoban in studiul sau Semn si interpretare constata:

Simbolul poate fi o forma a semnului numai intr-o semiologie
caracterizatd de «atomism» — potrivit ciruia fiecare semn semnifica
individual, pe contul sdu, ceva anume -, de substantialism -
potrivit caruia aceastd semnificatie are ca substantd continutul sdu,
conceptul, reprezentarea — si de istorism — potrivit ciruia semnul
functioneazd ca un acumulator istoric de semnificatii si eliberarea
sensului sau este opera de interpretare. (Codoban 39)

Observam accentul pus pe istorism, adicd pe o temporalitate a
reprezentarii, si pe atomism, substantialitate, dimensiuni care tin de
un spatiu (ne referim la miscarea atomilor in cadrul unei substante si la
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spatiul pe care il ocupd materialitatea celei din urma, daca e sa propunem
o abordare fizica).

Totusi, acest atomism literar face ca «atomii» sd migreze unii spre altii
(astfel se constituie corpul alcatuit din atomi si molecule), asa incét sa fie
constituitd o dimensiune colectiva. Mai nou insa este pus in discutie si un
alt aspect al problemei. Din perspectiva institutionala, literatura tradusa
poate sd aibd un caracter comercial si noncomercial. Astfel, institutia
traducerii, ca o parte componenta a industriei cartii, este strans legata de
institutia premiilor literare, cea a industriei filmului, de industria publicitara
si de mass-media in general. In societatea contemporand, mai cunoscut i
respectiv, mai tradus, devine un autor care este prezent din plin in spatiul
mediatic. Cel din urma contribuind la crearea unei reprezentari a autorului,
a operei si a receptarii ei sociale. Astfel, aventura imaginii unui autor nu mai
poate sa tind doar de relatia lui cu cititorul stricto sensu. Autorul imagineaza
o lume, iar lumea si-] imagineaza la rdndul ei. Traducerile literare trebuie
insa sd stie sd prinda aceste reprezentari intr-un singur intreg, sa produca
performanta sinteza a imaginarului social din care provine textul, pentru
a-1 adapta la imaginarul social al comunitatii-tintd. Poate aici este marea
diferenta dintre textul original si cel tradus. Cel din urma este un post-
text, aga incat el presupune cuprinderea unei arii mai vaste de semnificatii
care populeazd spatiul proxim al operei originale: biografia de creatie a
autorului, geneza, receptarea in literatura nationala, relationarea cu alte
opere contemporane, premiile literare etc.

Proiectele necomerciale ale traducerii se bazeaza de mai multe ori pe
un oarecare entuziasm literar, pe relatii interpersonale sau pe programe
subventionate de stat. Tirajele in acest caz sunt incomparabil mai mici. De
cele mai multe ori acest tip de traducere apare in editii periodice specializate:
reviste, ziare si publicatii electronice. Ele sunt asemeni titlurilor nobiliare
din secolul XIX-lea, nobile, dar sirace, noncomerciale, am spune astizi, spre
deosebire de burghezia epocii. Cam acesta este statutul artei nevandabile
astdzi, in mod special al literaturii.

Traducerea ca un raspuns la o cerere care este prezentd pe piata nu
poate fi totusi ignoratd. Masa consumatorilor acestui produs este pestrita
si cuprinde cele mai diverse categorii de cititori: de la tagma destul de
ingusta a cititorilor profesionisti pAna la amatori. In acest sens putem vorbi
despre un anumit orizont de asteptare sau de reprezentare care adesea
precede contactul cu un anumit text sau o anumita literatura nationala.
Sursele acestor asteptdri pot fi multiple: de la cele personale pana la cele
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care au apdrut in urma studiilor, a intereselor profesionale, sub influenta
informatiei din mass-media. Istoria, in general, trecutul, dar in mare parte
si prezentul, ne sunt accesibile adesea doar in formele lor textuale. Astfel,
ceea ce percepem drept realitate nu este adesea decéit un text, iar ceea ce
percepem drept text nu este decat o suma de interpretari. Prin urmare, atat
realitatea, cat si textele sunt doar ceea ce noi ne imagindm despre ele, sunt
niste reprezentdri.

Reprezentarile sociale ale cititorilor in legatura cu o anumita realitate
se suprapun astfel cu reprezentirile acestei realitdti asa cum s-au regasit ele
intr-un anumit text creat in contextul acesteia. Deschiderea spre un produs
sau spre autor care deja are o anumitd imagine este mult mai mare decat
spre un produs total necunoscut. De altfel, specularea pe un anumit numar
de teme sau imagini este strans legatd de acest fenomen. Reprezentarile unei
carti sunt un fel de actiune care isi are tinta, miza, autorul fiind congtient
de aceasta. Benedetto Croce afirma in acest sens: «Orice intuitie adevarata
sau reprezentare este totodatd expresie. Ceea ce nu se obiectiveazd intr-o
expresie nu e intuitie sau reprezentare, ci senzatie §i natura. Spiritul nu
intuieste decét facand, formand, exprimand» (Croce 83).

Procesul are o dubla directie. Pe de o parte, auditoriul-tinta isi face
alegerea de la sine. Pe de alta parte, literatura-sursa isi alege si ea miza si
pune un accent mai mare pe un anumit tip de scriitura si de imaginar literar
care ar putea interesa, prinde pe cititorul-tintd cu anumite reprezentari
formate. Desigur, instrumentul principal al literaturii este imposibilitatea
unei interpretari monosemantice a textului literar. Este ceea ce explica
Gérard Genette in cartea sa Figuri:

Dar limbajul, si in special limbajul literar, functioneaza arareori in
chip atat de simplu: expresia nu e intotdeauna univocd, dimpotriva,
ea se dedubleaza intr-una, adicd un cuvant, de exemplu, poate sa
aiba doud semnificatii in acelasi timp, semnificatii pe care retorica
le numea literala si figuratd, spatiul semantic ce se creeazd intre
semnificatul aparent si semnificatul real abolind astfel linearitatea
discursului. Tocmai acest spatiu este denumit printr-un cuvant de
o fericita ambiguitate, o figurd: figura este atat forma pe care o ia
spatiul cat si cea pe care si-o dd limbajul, fiind simbolul insusi al
spatialitatii limbajului literar in raportul sdu cu sensul. (Genette 146)

Spre exemplu, literatura din Basarabia este in continuare perceputa in
Occident ca o literatura dintr-un spatiu postcomunist. Interesul pentru acest
spatiu si formarea anumitor reprezentari despre el sunt mentinute de catre
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fenomenul migratiei, al pauperizarii sociale si al eternei tranzitii, mai nou
integrari europene. Deci, deschiderea se observa nu atat cdtre o literatura, si
nici macar cétre un autor, ci spre 0 anumita tematica si problematica, adica
spre anumite reprezentari. Dar acest fapt nu trebuie sa ne scandalizeze.
Bogdan Ghiu in cartea sa Totul trebuie tradus: noua paradigmd vine cu o
solutie in acest sens, solutia melanjului mondial al reprezentérilor locale:

in globalizare, in literatura globald, ni se atribuie si ni se cere o
localizare precisd, care tocmai de aceea devine indiferentd, simpld
pozitionare in «cdmp». Or, tocmai acum ar trebui nu (doar) sd stim
cuminti, la gura sobei-ecran, sa ne povestim unii altora in mod
localizat, ci sa deliraim mondial, sa delirdm lumea, mondialul: alter-
mondialul. (Ghiu 171)

Am adduga cd aceasta narare (tradusd) este un exercitiu de expresie
exterioard, asa de parca Seherezada, pe linga faptul ca ii povesteste
sultanului, mai nareaza si in afara cu ajutorul unui transmitétor, asa incat
toata lumea stie ce se intampla in intimitatea baldachinelor de la curte.
Este imaginea intimitatii unei culturi si literaturi transmise afara prin
convertire in alte unitati digitale, culturale etc. Este momentul oportun al
povestilor care vor inlocui vechile povesti, pe care le invocéd Jean-Frangois
Lyotard. Noile povesti sunt fragmentare, un mozaic de teme minore, dar ele
intereseaza, ele preocupad, asa incét ele sunt miza.

Putem afirma cu sigurantd ca literatura tradusa este un element activ
in interiorul unei literaturi care este constienta de mondializare si care
tinde sa fie globalizatd. Literatura tradusd (mai ales din literaturile mari)
este complementard celei originale, ea o influenteaza, ii acopera bresele
motivand-o sd creeze si sa dialogheze cu restul lumii literare. Traducerea
literara este cu siguranta un indiciu al unor realitati si raporturi sociale.
Importul de carti prin traducere este un indicator al cererii unei societati,
al unei comunitéti pentru un anumit tip de literaturd, esteticd si tematica
(reprezentari). Este si un indice al unor absente. Traducem de multe ori ceea
ce nu avem, importam din ceea ce ne lipseste. Astfel, tabloul importului
literar prin traducere este si o forma de diagnosticare a literaturii nationale.

Sé ne gandim, spre exemplu, la latinitatea si romanitatea preocupdrilor
literare din spatiul nostru in ultimele doud secole. Constiinta noastra
romanica a favorizat traducerea masiva din literatura franceza in detrimentul
altor literaturi (nordice sau sud-americane etc.), dar nu invocam vreo eroare
in acest sens, ci tocmai faptul cd traducerile literare radiografiaza o anumita
identitate a spatiului care traduce i a noastra este una romanica prin traditie
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si prin esentd. Desigur, globalizarea a diluat-o, nu stim daca e bine sau e
rdu. Avem nevoie de detasare, adicd de timp, pentru a veni cu un verdict.
Spre exemplu, am tradus putin din literaturile musulmane. Chiar cea turca
este reprezentatd de traduceri aproape intamplétoare. Clare Gibson in cartea
sa Semne & Simboluri constatd cd «Islamul interzice reprezentarea fiintelor
vii in artd, moscheile sunt decorate cu gratioasa caligrafie a textelor din
Coran si cu mozaicuri reprezentdnd forme geometrice sau vegetale, covoare
sau incrustatii» (Gibson 42). Ne intrebam cum e cu reprezentdrile literare
ale umanului in aceste literaturi, cum e si le traduci, s le convertesti la
imaginile limbilor europene in general si a celei romane in particular?

La finele cartii lui Luc Benoiste Semne, simboluri si mituri, autorul
propune un Mic glosar al simbolisticii. Am incercat sa trecem traducerea
literard printr-o sitd partiald a acestuia. Traducerea unui text este un acord,
«raport de convenienta intre doua persoane sau doua concepte», 0 amprenta
in altd limba, «urmd lasata de un corp sau de o parte a sa pe o suprafatd
pe care s-a aflat mai inainte», conformitate, «identitate de calitate aplicabila
in cazul a doud lucruri sau a doud concepte», corespondentd, «raport de
legatura sau de reciprocitate intre doi termeni ai unuia sau ai mai multor
ansambluri», dar si identitate, «calitate a unor obiecte sau a unor persoane
perfect asemandtoare, care nu pot fi insa confundate. Se spune mai ales
despre ceea ce este unic, desi perceput in moduri distincte, sub diferite
aspecte» (Benoist 142-148.) Or, traducerea este, pe de o parte, fidelitatea unei
reprezentari si totodatd o amprentd secunda, care isi are propria identitate,
imagine, care reflecta si totodata este alta. Literatura este un rol pe care si-1
atribui scriitorii unei generatii, a unei epoci literare, rolul traducerii este cel
a unei psihodrame, a unui fel empatic de a intra in pielea alteritatii §i a o
juca.

Traducerea este o activitate care necesita un simt al responsabilitétii (atat
in fata textului §i autorului-sursé, cét si in fata cititorului-tintd), dar §i un
simt al smereniei, al modestiei, al moderatiei si al echilibrului. De fapt, este
vorba de un fel de slujire de gradul doi in fata textului, o auctorialitate de
grad secund, caci, in creatia sa, traducatorul este autorul din umbra. E si
un exercitiu de smerenie si modestie care il sustine pe traducator in intentia
sa de a reda un text cat mai fidel si artistic posibil, sd nu-l «tradeze», ci sé-1
treacd dintr-o dimensiune a limbii in alta. Ceea ce este important pentru un
traducdtor este sa-si gaseasca autorul sau textul apropiat lui, compatibil cu
el prin manierd sau stil. Totodata, in practicd, traducatorii sunt nevoiti sd se
plieze la tot felul de stiluri si structuri literare. Acest lucru necesitd de la ei
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o bund formare lingvistica si literara, precum si capacitatea de a se adapta la
diferite texte si contexte, de a-si (im)pune diferite masti psihodramatice (din
pécate am citit traduceri care sunau la fel, fiind ficute de acelasi traducator,
desi autorii erau diferiti, traducétorul le unifica stilul in unul - al séu, iata
incd un risc al traducerii si al reprezentérilor acestora).

Sorin Antohi in cartea sa Utopica. Studii asupra imaginarului social
defineste astfel aceasta situatie:

in cadrul teoriei interactiunii simbolice elaborate de George Herbert
Mead, conceptul de rol a inceput sa devind ceea ce este astdzi, prin
introducerea ideii cé rolul social se invata in relatiile interpersonale
(prin raportarea la «the generalized other»). Importanta alteritatii
pentru intrarea individului in rol a fost folosita de Jacob Levy
Moreno in initierea unei tehnici psihoterapeutice, psihodrama, in
cursul careia pacientul are de jucat un rol in inscenarea dramatica
a unor situatii date, ajungand astfel la self-realization. (Antohi, 24)

Rolurile jucate nu sunt reprezentiri adevarate, dar ele iau pulsul
imaginarului social, traducatorul trebuie sa poata, sa stie sa ia acest puls,
sd transleze imaginile dintr-un spatiu literar in altul, sa stie sa transforme
un text in altul cu instrumentele unei limbi, fard a disimula, fira a preface
textul-sursd. Iatd care este marea artd a traducerii, cdci ea e o punte intre
doua limbi, intre doud societiti si intre doua tabere de cititori.

Deductii sau fuga de gradul zero al scriiturii

Un fapt este insda sigur cd literatura, cea originala sau tradusa,
prin reprezentarile si imaginarul pe care il produc, sunt niste institutii
constructive, productive. In Spatiul literar, Maurice Blanchot defineste
actiunea opozantd, deconstructia si tdcerea, noi am spune nereprezentarea:
«A scrie fard ‘scriiturd, a duce literatura catre acel punct de absentd unde
dispare, unde nu mai avem a ne teme de secretele ei care sunt minciuni, iata
ce inseamna ‘gradul zero al scriiturii’, neutralitatea pe care orice scriitor o
cautd deliberat sau fara sa-si dea seama, §i care pe unii ii duce catre ticere»
(Blanchot 284). Iatda marele risc al literaturii de maine, marea neutralitate,
corectitudine, marele compromis cu tendintele si exigentele sociale poate fi
marea sansa, dar si marele risc.

Intre capodoperi si bestseller, autorul are totusi marea misiune si nu
alunece spre acest grad nul al scriiturii, spre tacerea mortala a literaturii,
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spre nereprezentare. Iatd marea dilemd a autorului i traducatorului lui. In
rest sunt interpretdri si metatextualizari, necesare si ele, dar secundare.
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