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Rezumat: Aspectul emotiv prezinta un interes sporit in activitatea
de traducere, deoarece acesta contine un amalgam de sentimente,
trdiri, caracteristice societatii. Anume acest lucru determina
interesul fata de tema cercetatd. Redarea expresivitatii limbajului
afectiv in traducere prezintd o dificultate deosebita pentru
traducator, deoarece considerim ci oamenii din diferite colturi ale
lumii traiesc aceleasi emotii, insa redarea lor lingvistica difera in
traducere. Ne-am propus sa identificim unele modalitéti lingvistice
de exprimare ale emotiilor care stau la baza deciziilor, actiunilor si
discursurilor personajelor unei opere literare, determindnd evolutia
unei naratiuni si sa le analizam din perspectiva traducerii din limba
engleza in limba romana. Ne vom axa pe cele mai frecvent intalnite
tehnici si transformari de traducere in procesul de interpretare a
limbajului afectiv care reusesc sd pastreze acea trdire sau stare
sentimentala exprimata de textul sursa.

Cuvinte-cheie: emotii, expresivitate, expresii idiomatice, traducere,
transformari lexicale si gramaticale

Abstract: The emotive aspect presents an increased interest in the
translation because it contains a mixture of feelings, emotions,
characteristic of the society. This is what determines the interest
in the researched topic. Rendering the expressiveness of the
affective language in translation presents particular difficulty for
the translator, because we believe that people in different parts of
the world experience the same emotions, but the linguistic means
of expressing them differ in translation. We aimed at identifying
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some linguistic means of expressing emotions underlying the
decisions, actions and speeches of the literary characters, prompting
the development of narration and to analyze them in terms of
translation from English into Romanian. We will focus on the
most common translation techniques and transformations met in
the interpretation of the affective language that manage to keep the
emotional feeling or emotional state expressed in the source text.

Keywords: emotions, expressiveness, idioms, translation, lexical and
grammatical transformations

Introducere

Emotiile reprezintd reactii afective de o intensitate mijlocie sau scurtd,
care sunt insotite de modificari in activittile organismului, aratand astfel
atitudinea individului fatd de realitate. Ele sunt de asemenea niste raspunsuri
psihice de o intensitate mare ce este caracterizatd prin manifestari expresive,
tiziologice si subiective tipice. Emotia poate fi consideratd drept un sistem
de aparare, dat fiind faptul ca aceasta afecteaza atentia, capacitatea si viteza
de reactie a unei persoane si desigur cd modul lui de a actiona si de a se
comporta intr-o societate.

Acest termen provine de la latinescul emotionis, ceea ce s-ar traduce ca
impulsul ce aduce reactii. In domeniul psihologiei, acest termen este definit
drept o modalitate de perceptie a elementelor si relatiilor dintre realitate
si imaginatie, care poate fi exprimata fizic prin intermediul unor functii
tiziologice ale omului, spre exemplu expresiile faciale sau ritmul cardiac si
care se pot solda cu reactii ca plansul sau rasul in exces.

Caracteristici generale ale emotiilor

Emotiile au servit drept obiect de studiu si de cercetare mai multor
scriitori, poeti, filozofi. Unul dintre filozofii de seamad ai lumii i invétatorii
spirituali ai Indiei care a abordat acest subiect in lucrarile sale este Osho,
care in lucrarea sa Emotiile sustine ci “emotiile se nasc in mintea noastra.
Constiinta nu isi are insd sediul in minte. Mai mult, mintea se afld in
interiorul constiintei! Nu noi continem constiinta, ci ea ne contine pe noi.
Constiinta este mai mare decat noi” (2). Osho prezinta ideea cd sentimentele,
emotiile sau oricare ganduri pe care le avem noi, nu sunt altceva decat o
proiectie a lumii exterioare si a modului in care aceasta ne manipuleaza.
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De-a lungul anillor expertii in domeniul psihologiei au fost preocupati
de studiul emotiilor, prezentand diferite clasificari ale acestora. La mijlocul
anilor ’60, secolul trecut, psihologul si cercetatorul american, Paul Ekman,
de la Universitatea California, expert in studiul emotiilor, manifestarilor
acestora si in studiul mecanisului minciunii, a intreprins un ambitios studiu
intercultural, colaborand cu alti cercetitori din 21 de téri, pentru a afla daca
emotiile sunt intr-adevér universale. Rezultatele studiului arata ca expresiile
faciale a sase emotii — surpriza, frica, furia, tristetea, dezgustul si fericirea
erau aceleasi in fiecare tard in care s-a desfisurat studiul. Mai tarziu, el a
addugat la aceasta listd inca o emotie — dispretul.

Clasificarea de baza ce curpinde emotiile pozitive si negative a fost
realizatda de Human-Machine Interaction Network of Emotion sau
HUMALINE, care a identificat si clasificat emotiile in felul urmator: emotiile
pozitive: amuzament, incantare, euforie, excitare, fericire, bucurie, placere,
calm, multumire, relaxare, usurare, seninatate; ganduri pozitive: curaj,
sperantd, mandrie, satisfactie, incredere si emotii negative: indoiald, invidie,
frustrare, vinovatie, rusine; emotii negative si puternice: furie, supérare,
dispret, dezgust, iritatie; emotii negative in afara zonei de control: anxietate,
jena, frica, neputintd; emotii negative si pasive: plictiseald, deznadejde,
dezamégire, suferin‘gé, tristete; agitatie: stres, soc, tensiune.

Niciodatd nu a fost exclus faptul ca emotiile au jucat un rol destul de
important in literaturd, fiind chiar unul din motivele de baza pentru care
cititori aleg sé citeascd un roman, genul acestuia nefiind atat de important.
Emotiile stau la baza deciziilor, actiunilor si discursurile tuturor personajelor,
determinand evolutia unei povestiri. Dacd nu ar exista emotiile, personajul
ar fi lipsit total de farmec. Intriga nu mai existd, iar evenimentele sunt lipsite
de sens. Toate acestea pentru cd cititorul alege o carte doar pentru a trdi o
experientd emotionald, pentru ca sd stabileasca legituri cu personajele, care
devin modele si o carte deschisd de la care ai ce invita. Iatd de ce aspectul
lexical al unui text artistic este semnificativ pentru succesul acestuia, iar
orice verb, substantiv sau interjectie isi va juca perfect rolul in acest spectacol
al cuvintelor.

Putem considera emotia drept o constanta universala a semnificatiei,
insd aceasta nu este intotdeauna si un sens comunicat. Christian Plantin
propune urmatoarea clasificare a emotiei: emotie direct exprimatd, emotie
indirect exprimatd sau emotie reconstituitd (218-219).
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Modalitati de exprimare a emotiilor

Enuntul cuprinde numeroase lexeme ce reprezinta diverse emotii.
Verbul, ca partea cea mai importantd de vorbire in orice limba, exprimand
in general o actiune, este un mod semnificativ de a exprima o emotie
intr-o opera literara sau o simpld comunicare. Aceasta parte de vorbire are
o importanta deosebita in comunicare, intrucat verbul este prezent absolut
in toate limbile si o propozitie poate exista numai daca are un verb. Verbul
are la bazd exprimarea atitudinii emitdtorului fata de actiunea, procesul sau
starea enuntatd, iar impreund cu modurile acestuia, eul rostitor in discursul
epic, liric sau dramatic este angajat in comunicare sau in opera. Resursele
de expresivitate artistica ale acestei categorii gramaticale specifice verbului
sunt actualizate prin marcarea modului in care emitatorul (naratorul, eul
liric, personajul epic sau dramatic) se raporteaza la obiectul enuntarii, felul
in care le percepe si ipostaza lui - implicatd, subiectivd sau nonparticipativa,
obiectiva - fata de evenimentele, situatiile, ori starile comunicate prin discurs.
Emotia poate fi exprimatd direct prin descrieri referentiale ale afectului sau
prin verbe, si anume verbele care denotd anumite sentimente. Aceste tipuri
de verbe noi le mai numim verbele afective: Situatia o infurie pe Maria;
Tremur de ciudd; Se infiord la gandul. De asemenea, unele verbe capatd
sens figurat in cadrul propozitiilor, trezind in constiinta cititorilor imagini
plastice, emotii, sentimente, exprimand un alt sens decét cel denotativ: M-a
cuprins o jale; Lacrimile ii sfasiau inima. Exprimarea explicita a emotiei
mai poate sd apard la nivelul insertiilor metadiscursive referitoare la starea
sufleteasca a emitatorului. Altfel spus, afectul este identificabil si la nivelul
atitudinii propozitionale a vorbitorului. Spicuim din discursurile politice
ale lui Mihail Kogalniceanu: din nenorocire, s-a intdmplat, domnilor, |[...J;
cu durere va spun cd; Cand am auzit toate aceste pdri mari si grele asupra
minsteriului nostru, am stat in desavdrsitd uimire (350), etc.

Pentru exprimarea indoielii, a nehotérarii, a anxietatii, utilizim verbe
ca: a se indoi, a crede, a-i fi fricd; de exemplu Md indoiesc cda anuntul pentru
ocuparea postului de manager in afaceri la compania Eccosystem mai este
valabil: au trecut deja doud sdaptimani de cand s-a scos la concurs postul.

De cele mai multe ori, propozitia dubitativa contine o negatie. Pe
langa elementele nonmanuale specifice, nuanta de dubiu, banuiala, sovaire
se realizeazd prin utilizarea unor semne al caror inteles reflectd aceasta
nuantare. Existd modalizatori sau verbe echivalente cu: md indoiesc/am
indoieli asupra..., nu sunt hotdrdt ce/cum/cine/une..., nu stiu, nu cred, poate,
probabil, cine stie?

138



Gabriela SAGANEAN

Adjectivul isi realizeaza functia expresiv-esteticd in dependenta cu
termenul determinat sau cu relatiile contextuale, remarcandu-si prezenta
in descrieri literare, dar si in descrieri obiective, tocmai datorita faptului ca
sensul sau poate reda diferite trasituri, insusiri, particularitati ale obiectelor
ce ne inconjoard. Un efect expresiv este redat in special de superlativul
construit cu alte adverbe decét foarte; superlativul obtinut prin repetare sau
prin reluare; superlativul construit prin schimbarea topicii.

Este foarte importantd in limba romana folosirea unor forme
semantice ilogice pentru superlativ (hipercaracterizarea unor
personaje): grozav de frumoasd (“care te ingrozeste”), frumoasa foc
<« b2l . «A ~ - - v A
(“care te arde”), scump de mama focului (“in masurd sa arda in
intregime”). (Curs de stilisticd a limbii romdne 185)

Interjectia constituie o categorie lexical-morfologicd a limbajului oral
si reprezinta expresia verbald a unor stari afective sau intelectuale. Acestea
exprima atitudinea vorbitorului fatd de actiunile interlocutorului: bravo!,
ura! (entuziasm si admiratie), halall, ptiu! (dispret) (Ibid.) sau chiar putem
distinge care este starea afectiva a vorbitorului: oh/, ah!, aceste interjectii
putand fi utlizate atat cu admiratie, dragoste sau afectiune, cat si cu
mahnire.

Clasele morfologice de cuvinte poseda valente expresive tipice, reliefate
mai ales de stilul beletristic: substantivul desemneazd, in general, o lume
staticd, perceptibild; verbul sugereaza dinamism, vitalitate, dar §i dramatism;
adjectivul califica sau descalifica obiectele lumii inconjuratoare, fiind
vesmantul ce dd pregnanta substantivului; interjectia devine relevanta prin
caracterul ei spontan si prin functia onomatopeica etc.

O sursd de expresivitate cu un potential stilistic enorm este limba
vorbitd, limbajul popular, cu toate articulatiile lui primare. Limba vorbitd
oferd artistului nu numai un material brut, ci §i o serie de combinatii ale
elementelor lingvistice cu valori stilistice. Expresia ceruta de o anumita
emotie e bogatd in astfel de valori stilistice, deoarece emotia ii impune
vorbitorului evitarea cliseelor banale.

Elementul emotiv este procesorul expresivititii in limbajul popular,
este un element ce contine, in orice manifestare, o doza de subiectivism.
Dumitru Irimia observd ca “expresivitatea stilistica a limbajului popular
reprezintd capacitatea structurii verbale a textului de a construi si a revela
in acelasi timp, in mod sugestiv, mesajul pe care il transmite §i mai ales o
componenta a mesajului, cea subiectivd” (29).
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Limbajul popular include toatd gama de constructii si entitati lingvistice:
de la cuvinte uniforme, neexpresive, pand la unitati, configuratii pline de
poezie. Printre acestea, un loc aparte il au locutiunile, expresiile si structurile
unitare cu un continut metaforic, intr-un cuvant - frazeologia, in sensul cel
mai larg.

Frazeologismele, ca tipare expresive formate, sunt cautate si utilizate cu
succes de scriitori. Frazeologismele nu sunt valorificate doar pentru “forta
lor expresiva”, dar si pentru fondul spiritual si de continut, pentru demersul
lor generator si reflectant. Literatura artisticd abunda in frazeologisme cu rol
expresiv care redau anumite stdri, sentimente ale personajelor, de exemplu
As happy as a clam - a fi in culma fericirii; go bananas - a innebuni/a avea
accese de furi; to pipe one’s eye — a plange etc.

Limbajul non-verbal este mijlocul de comunicare originar pentru
toti oamenii. Acest mijloc de comunicare a aparut cu mult timp inaintea
vorbirii, fiind specific nu doar pentru oameni, ci si pentru animale.
Limbajul non-verbal este alcatuit din expresii faciale, gesturi ale méinilor,
postura corpului si maniere, atitudini si putem spune chiar tonalitatea vocii.
Acest tip de limbaj este “ceea ce puteti face cu organismul dumneavoastra
pentru a exprima ceva, insa fara cuvinte” (Reiman 28).

Atét limbajul non-verbal, cat si aspectul lexical sau stilistic al emotiilor
ajutd la conturarea unei clare imagini a sugestiei fiecarei emotii in parte,
tiindu-ne usor sa atribuim personajului diverse caracteristici si putand in
acest fel s justificim orice actiune pe care acesta o intreprinde.

Adaptarea pragmatica in traducerea emotiilor

Vom analiza modaltatile de interpretare ale emotiilor in romanul
Pe aripile vantului de M. Mitchell aparut in 2010 si tradus de Mary
Polihroniade-Lazarescu. Aceastd operd devine un roman indragit de mai
multe generatii pe parcursul anilor. Traducerea unei opere este la fel de
importantd ca si scrierea acesteia, intrucat presupune atentie la detalii,
cunoasterea diferitor procedee si aplicarea lor in practicd. Este la fel de
important sa traduci o opera corect, pentru ca traducitorul sa nu fie
invinuit de nepéstrarea sensului de baza.

In cadrul procesului de traducere a acestui roman, sunt folosite diverse
procedee si tehnici de traducere care au drept scop péstrarea sensului de
bazd. Substitutiile sau transformadrile lexicale si gramaticale sunt unele
dintre cele mai des folosite procedee de adaptare pragmatica in traducerea
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unei opere literare. Atunci cdnd traducem un text literar cu efecte stilistice,
expresive, traducatorul trebuie sa fie constient de faptul cd atat adaptarea
la nivelul lexicului, in general, cat si procedeele concrete de adaptare alese
de cdtre acesta, in particular, vor avea un impact direct asupra stilisticii
textului.

Procedeul specificdrii sau concretizdrii consta in inlocuirea unui cuvant
cu sens mai larg in limba sursa cu un cuvint cu sens mai specific sau putem
spune inlocuirea cuvintului sau imbinarii de cuvinte cu un continut logico-
semantic mai larg din limba sursa cu un cuvant sau imbinare de cuvinte cu
un continut logico-semantic mai restrins din limba tinta. Her heart swelled
up with misery, until it felt too large for her bosom. It beat with odd little
jerks; her hands were cold, and a feeling of disaster opressed her. / inima ii
era plind de atdta suferintd, incdt avu impresia cd se va sparge, bdtea cu
lovituri mici, neregulate. Mdinile 1i erau reci si avea senzatia iminentei unei
mari nenorociri. Momentul in care Scarlett aude pentru prima datd noutatea
ca Ashley se casdtoreste este dezastruos pentru ea. Inima ei este cea care
produce batai suplimentare ritmice: too large for her bosom, iar in romana
se specificd ca marimea inimii de la bétaile rapide a ajuns in punctul in
care sparge pieptul, utilizaind o metafora, astfel obtinand o transformare
metaforicd. Este important de concretizat impactul unei noutéti asupra
starii emotionale. Aceastd situatie exprima suferinta sau tristetea pe care
o tréieste Scarlett in acel moment, fiind chiar unul din momentele de baza
din viata ei in care se confruntd cu neplaceri. Caracterul acestui personaj
este obisnuit cu posesia absoluta a tot ce ii pofteste inima: barbati, atentie,
grijd, iar momentul in care afla ca Ashley se va casétori se egaleazd cu
prabusirea lumii pentru ea, intrucat unicul barbat de care ea ar avea nevoie,
este Ashley.

Generalizarea este exact opusul specificarii si se foloseste frecvent in
procesul de traducere din limba englezd in limba romand. Acest procedeu
constd in inlocuirea unitatii originale, care are un continut mai restrains
cu o unitate din limba tinta cu un continut mai larg. Iata un exemplu din
romanul Pe aripile vantului de M. Mitchell unde s-a folosit acest procedeu:
Even in her sorrow at Gerald’s death, she did not forget the appearance she
was making and she looked down at her body with distaste. Her figure was
completely gone and her face and ankles were puffy. / Cu toatd durerea pe
care i-o pricinuia moartea lui Gerald, Scarlett era constientd de felul cum
ardta i se cerceta cu dezgust. Isi pierduse complet silueta, si fata si gleznele
ii erau umflate. Generalizarea actiunii de a se uita in jos la corpul ei este
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una necesara, intrucat nu existd nici un efect stilistic daca traducem iarasi
literalmente. Actiunea de cercetare este una ce prezinta interesul sporit al lui
Scarlet pentru fizicul ei si anume corpul, examinand orice detaliu, care este
important pentru ea. Este specificat modul in care Scarlett se cerceteaza,
acesta fiind plin de dezgust, deci aceasta este ceea ce simte Scarlett pentru ea
in momentul in care este insarcinata si stie ca-1 va intalni pe Ashley. Verbul
reflexiv a se cerceta impune autocritica, detaliu, minutiozitate in cadrul
celor mai mici lucruri observate de Scarlett la ea. Este o emotie negativa ce
o cuprinde total, dar si o caracterizeaza ca fiind persoana idealista.

Modularea este procedeul de traducere ce prezintd o dezvoltare
semantica, inlocuind un cuvant sau o imbinare de cuvinte prin
corespundere traductologica, continutul careia reiese din continutul unitatii
originale, prin a mentine relatiile logice. Este un procedeu ce se axeaza mai
ales pe contextul stilistic. El mai este numit si procedeul dezvoltarii logice,
unitatea fiind logic legata de unitatea contextuala. Uneori, aceastd tehnicd
de traducere este cea mai reusitd pentru redarea sensului expresiei originale
cititorului. Un exemplu elocvent utilizat in cadrul procedeului de modulare
este urmatorul: Even in her heartbreak, she shrank from the thought of facing
him when she was carrying another man’s child./ Se infiord la gandul cd va
trebui sd apard in fata lui insdrcinatd cu copilul altuia. Verbul shrank din
engleza semnifica a se retrage, iar in roména este tradus drept a se infiora.
Ilustreaza intocmai persistenta gandului revederii cu Ashley in timp ce
era insdrcinatd. Verbul a se infiora deja sugereaza ceea ce simte Scarlett —
fiori, deci putem astfel determina care este tipul emotiei. Cuprinsa de fiorii
dragostei, Scarlett este cuprinsa de rusine chiar, rusinea de a-l revedea ea
tiind insarcinata, preocupatd fiind mereu de fizicul si vestimentatia ideala.
Aceasta emotie negativa face parte anume din gandurile negative, precum
rusinea.

Transformdrile gramaticale reprezinta procedeul de traducere prin care
unitatile gramaticale din textul original sunt schimbate in alte unitati cu alte
sensuri gramaticale. In cadrul acestui procedeu, sensul nu este schimbat.
In roman, intAlnim numeroase exemple de substituiri gramaticale, precum:
With fingers that shook, she opened it and read: Beloved, I am coming
home to you-- /Cu degete tremurdnde, Scarlett desfacu hartia si citi: Iubita
mea, revin ldngd tine... Verbul shook la timpul trecut din limba engleza
este redat in limba roména prin gerunziu. De fapt, existda diferenta dintre
verbul care prezintd o actiune incheiatd, efectul persistand sau incetant in
momentul enuntarii si gerunziul care pastreaza continutul dinamic specific
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verbului, actiunea fiind in desfisurare, desemnind o stare durativa, in
cazul nostru tremurandul degetelor. Tremuratul degetelor este determinat
de emotionalitatea puternicd a momentului, moment in care Scarlett
realizeaza §i aproape este sigura cd Ashley este viu. Din cadrul celor sase
emotii universale conform savantului Ekman, acest moment este unul al
surprizei ce a cuprins-o total. Prepozitia din limba engleza - to, inseamna
spre, la; iar in limba roménad, traducerea este ldngd, punandu-se accent pe
locul, momentul insusi devenind mai apropiat parca.

I said I didn’t want to talk about it, she said coldly but Alex did not seem
rebuffed. / Ti-am mai spus cd nu vreau si vorbesc de asta, zise Scarlett pe
un ton rece, dar Alex nu se ardatd jignit, ba chiar pdru cd intelege asprimea
ei — ceea ce 0 cam enervd. Substituirea gramaticald trece de la adverb la
adjectiv: coldly (adv.) - rece (adj.), subliniind atitudinea lui Scarlett fatd de
acest subiect de discutie, care este iritant pentru ea. Pentru a demostra
atitudinea ei fata de acest subiect, este utilizata prezentarea elementului non-
verbal, tonul, care reprezintd un aspect important in determinarea emotiei.
Dacé in exemplul dat, avem prezentat fonul rece, desprindem dispretul
lui Scarlett pentru faptul cum aratd ea (insarcinatd), pentru faptul cd este
intrebata exact ceea ce nu vrea sa discute. Adjectivul rece este utilizat cu
scopul de a accentua ignoranta de care Scarlett da dovada pentru orice
intrebare prea personald. Caracterul ei puternic nu-i permite mila, jalea
sau compatimirea altora. Acest ton rece are drept scop de a indepérta pe
interlocutor, semnificind distantd. Observim si un element al omiterii,
pentru ca nu a fost tradus in romana urmatoarea secventd — even in her
heartbreak, traducerea in romand incepand cu se infiord, ceea ce poate duce
la ideea cé verbul puternic afectiv din romana cuprinde in sine sensul de
méahnire adancd. I don’t blame you one bit, Scarlett. /Ai dreptate, Scarlett.
Acest procedeu tine de contextul stilistic, intrucat este inlocuita sintagma I
don’t blame you cu ai dreptate, acest lucru reiesind din continutul unitatii
originale. In cadrul acestui exemplu, observam ca s-a recurs si la schimbarea
categoriei gramaticale, pentru cd in limba engleza ideea este comunicata
de persoana I, iar in limba romand, actiunea deja se refera la persoana a
II-a singular. Schimbarea persoanei are un efect stilistic remarcant, intrucat
actiunea este atribuitd interlocutorului: dacé in engleza spunem ca Alex este
cel care nu o invinuieste si nu o judeca, in romand spunem cé Scarlett este
cea care are dreptate.

Exemplul dat prezintd omiterea unei secvente de frazd, care de fapt,
este destul de importantd, insd poate fi categorisit drept un simplu detaliu
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care nu ar schimba foarte mult sensul acestui fragment, ci doar ar prezenta
pentru cititor o imagine mai complexd din care ar desprinde caracterizarea
personajului.

Urmatorul exemplu este, de asemenea, un caz de substitutie
gramaticald.

.. want to marry a complaining nagger like Suellen. / ... sa ia de
nevasta o scorpie ca Suellen, care-si petrecea vremea viitandu-se
si cicdlind pe toti. Grupul atributiv complaining nagger este tradus
prin intermediul unei subordinate attributive, prezentand starea
sufleteasca si atitudinea fata de cei din jur a personajului.

In exemplul urmétor, metafora the dark blood flooded din engleza a fost
tradusa prin expresia fata i se inrosi de manie, intruct este exprimata furia,
mania — una din emotiile de baza universale ce presupune intensitate, ceea
ce este redat prin dark blood. In acest sens, avem elemente si de limbaj non-
verbal: doar privind o persoand care ar fi maniatd, vom observa roseata de
pe fata ei. Efortul de a ascunde aceastd emotie este unul mare, dar nu ii
reuseste lui Alex, care chiar daca este de acord cu Scarlett, nu acceptd acest
lucru, iar limbajul fetei tradeaza tot ce simte acesta.

I don’t blame you one bit, Scarlett, said Alex while the dark blood
of anger flooded his face. / — Ai dreptate, Scarlett, declara Alex, si
fata i se inrosi de manie.

Un procedeu des utilizat in cadrul traducerii este traducere explicativa,
care poate fi consideratd drept cea mai reusitd atunci cand intalnim o
secventd care ne este intr-adevar dificil sa o traducem. Acest procedeu
ofera detalii in asa fel, incét cititorului ii va fi usor sa intealeagd orice mesaj
al textului. Acest procedeu constd in transformarea lexico-gramaticald
prin care unitatea lexicala este inlocuitd prin imbinare de cuvinte, care
presupune o intelegere mai ampld in altd limba.

She peered up and down the street for Will Benten./ Cercetd cu privirea
strada, in speranta ca-l1 va vedea pe Will Benten Daca ar fi sa traducem
din englezd prepozitia for — atunci ne-am putea referi la pentru, de la, in
scopul. In romani, aceastd prepozitie este tradusa printr-o propozitie —
in speranta cd-l va vedea. Aceasta propozitie cuprinde mai multe detalii,
oferind cititorului posibilitatea de a determina si de a observa care este de
fapt emotia ce o are Scarlett. Timpul viitor denotd o actiune ce poate sa se
intample, iar in speranta, ne sugereaza faptul ca Scarlett asta isi doreste.
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Daca speranta nu este in lista acelor emotii universale, atunci putem sd o
categorisim drept o emotie secundara.

In cazul expresiilor idiomatice echivalenta este procedeul de traducere
des intalnit, in cazul dat expresia what's eatin’ este tradusd printr-un analog
frazeologic “No, it ain’t their home. That’s just what’s eatin’ on Ashley. It
ain’t his home and he don’t feel like he’s earnin’ his keep.”/ “— Nu, nu
e caminul lor. Tocmai asta il roade pe Ashley. Nu se simte acasa si are
impresia ca nu face destuld treaba spre a plati intretinerea lui si a familiei.”

Lexemul a roade are drept scop ilustrarea perfectda a chinurilor si
gandurilor lui Ashley aspura traiului lui nemeritat pe pimantul de la Tara.
El fiind un barbat, nu-si putea permite acest lucru si era ros de acest gand.
Acest sentiment il putem atribui mistuirii interioare in cazul in care un
gand nu te mai lasa si te friméantd intruna.

Un alt procedeu care este folosit in cadrul traducerii unei opere literare
este unirea propozitiilor sau descompunerea unei fraze. Descompunerea
unei fraze este utilizata in scopul evidentierii intensitétii trdirilor emotiilor
in cadrul textului, pentru cd in acest mod trairea acestor emotii devine
o insiruire larga si vasta care acceantueaza in acest fel cum simte de fapt
personajul. In exemplul de mai jos, am prezentat un exemplu in care fraza
este descompusa, iar efectuarea pauzei dupa terminarea fiecarui enunt,
impune seriozitatea si gravitatea emotiei lui Scarlett, care era patrunsa de
acea fraza a lui Ashley pentru Melanie, dar receptatd personal. Bucuria
nebuna de a sti cd Ashley era viu a cuprins-o in totalitate, inundandu-i
sufletul cu lacrimile de fericire: Tears began to stream down her face so that
she could not read and her heart swelled up until she felt she could not bear
the joy of it./ Lacrimile incepurd sa-i curgd pe fatd. Nu putea si citeascd mai
departe. Inima sta gata sd-i plesneascd si crezu cd nu va putea sd indure
aceastd fericire. Daca in limba englezd, aceasta frazd o citim fara sa facem
insemnate pauzele, atunci in limba romand, pauza efectuatd dupa fiecare
punct, de la sfarsitul propozitiei cuprinde in totalitate efectul urmarit de
catre autor, acela de a accentua cum a actionat acea scrisoare asupra lui
Scarlett. Distingem o emotie pozitiva in cadrul acestui pasaj: “nu va mai
putea sd indure aceastd fericire”, ea fiind prea multd, incat este exprimata
prin cadrul lacrimilor, chiar daca lacrimile ar fi o caracteristicd distinctiva
a exprimarii tristetii. Verbul “crezu”, fiind la prezentul simplu, reliefeaza
valoarea momentana a fericirii lui Scarlett.

Opusul descompunerii unei fraze este unirea propozitiilor, care are
drept scop exprimarea si ilustrarea emotiilor in cadrul unei fraze, aceasta
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fiind citita dintr-o singura rasuflare, comprimand totalitatea sentimentelor
unui personaj. Urmatorul exemplu ilustreazd unirea propozitiilor:

In the first rush of joy when her eyes met those words, they had
meant only that Ashley was coming home to her. Now, in the light
of cooler reason, it was Melanie to whom he was returning, Melanie
who went about the house these days singing with joy./ In primul
moment, bucuria ii fusese atat de mare, incét isi inchipuise ca Ashley
revenea langa ea, iar cind mintea nu-i mai fu atat de infierbantata,
isi dadu seama ca revenea langa Melanie, ale carei cantece umpleau
acum casa.

Aceste doud propozitii unite de conjuctia iar, redau opozitia dintre
realitatea si imaginatia lui Scarlett: Ashley venea acasa langa sotia
lui, ea fiind numitd “iubita” lui, iar Scarlett traieste iubirea lor doi
pentru ea singura. Toate aceste detalii intr-un singur enunt impun
nenumaratele ganduri si emotii pentru personajul principal.

Concluzii

Toate aceste modele ale transformdrilor si tehnicilor de traducere ale
emotiilor din limba englezd in romana au avut drept scop sublinierea
dificultitii de traducere a afectivititii unei opere literare, pentru ca
traducatorul devine noul scriitor al operei in care acesta valorificd nu doar
limbajul, ci si emotiile personajelor sale. Este importanta tehnica utilizata
in momentul traducerii si dacd omitem sau adaugam ceva, trebuie sa
urmirim neapdrat cursul logic al textului sursd. In momentul analizei
traducerii emotiilor, trebuie sa fim atenti la clasificarea emotiilor, pentru a
observa aspectele lexicale si stilistice folosite in cadrul traducerii. Traducerea
acestui text intruneste diverse procedee de traducere, ceea ce determina
minutiozitatea traducerii acestei opere, traducatorul reusind sa cuprinda
sensul de baza transmis cititorului din textul sursa.

Bibliografie

Curs de stilistica a limbii romdne, Chisinau, ASM, 2010.
Ekman, Paul, Rosenberg, Erika, Hat the Face Reveals, Oxford University
Press, 1997.

146



Gabriela SAGANEAN

Irimia, Dumitru, Structura stilistica a limbii romdne contemporane,
Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedicd, 1986.

Kogalniceanu, Mihail, Opere, V. Oratorie III, 1878-1891, Partea I, 1878-1880,
Text stabilit, studiu introductiv, note si comentarii de Georgeta Penelea,
Bucuresti, Academiei Republicii Socialiste Romania, 1984.

Osho, Emotiile, Editura Mix, 2003.

Plantin, Christian, «La construction rhétorique des émotions », Proceedings
of the International Conference, Lugano, April 22-23, editors Eddo Rigotti,
Sara Cigada, Books, 1997.

Proshina, Zoia, Textbook on Translation Vladivostok, Far Eastern University
Press, 2008.

Reiman, Tonya, Limbajul trupului, Bucuresti, Curtea Veche, 2010.

Carti de referinta

Mitchell, Margaret, Gone With The Wind, London, Pan Macmillan, 1974.
Mitchell, Margaret, Pe aripile vantului, Traducere Polihroniade-Lazérescu
Mary, Bucuresti, Adevarul, 2010.

147



